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EDITORIAL

Ce numéro 17 a wu sa publication retardée,
comme nous "avions annoncé dans le précédent parce
gu il est plus particuliérerment destiné & MUSICORA.
Ce n'est cependant pas un numéro double :le prochain,
dans lequel nous annoncerons les stages de 1818,
paraitra en avril, et nous rattraperons notre calendrier
habituel en juin. Nous essalerons progressivement de
nous adapter aux temps forts de I'année musicale
tout en suivant un rythme plus régulier, toujours sur
le base de gquatre numéros par an. Notre présence a
MUSICORA?®, sera beaucoup plus importante qgue

l'année derniére. Nous disposons d'une surface qui
nous permet de présenter partiellement notre exposi-
tion permanente sur la flite & bec, ainsi que celle de
Charles Tripp, consacrée aux fidtes du monde, dont
vous trouverez un apercu dans cette revue. Nous
organisons en outre de nombreuses animations :
Charles Tripp jouera et expliqguera ses instruments, de
grands solistes et ensembles de musigue ancienne
donneraont des mini-concerts, signeront leurs disques
ou leurs partitions, et vous rencontreront. A 'occasion
de ce grand rendez-vous, la revue s'est un peu modifide :
nous avans dd laisser en attente des pages de musigue
et des rubrigues que vous retrouverez en avril.
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Cette série pour flites 4 bec contient des
eeuvres gui ne sont accessibles aux flitistes
que sous fa forme d'arrangements ou de
transpositions. La méthode d’arrangement
se fonde sur fa pratigue du 18éme siécle.
La série de Manfred Harras présente des
pigces de degrés de difficulté et dinstru-
[mentations trés varies,

Johann Sebastian Bach

Douze Chorals de Favent ot de No&l pour
quatuor de flites 4 bec. BA 6434, DM 7.50

Douze Chorals de la Passion et de Pagues
pour guatuor de flotes 4 bec. BA G436,
DM 7.50

Douze Chorals de la Pentecote et de la Trini-
té pour guatuor de flites & bec. BA B0TS,
DM 7.50

Douze Chorals tirés de la collection de cho-
ral de C. Ph. E. Bach at Kirnberger, de «Trois
Chorals de mariage et de cantates pour
quatuor de flites 4 bec. BA 6439, DM 7.50

Partita en ut mineur d’aprés BWW 1013 (la mi-
neur) pour flite & bec alto seule. BA 6432,
DM 8.-

Sonate en trio en si bémol majeur d'aprés
BWY 1039 (sol majeur) pour deux flites 4
bec et basse continuo, BA 6433, DM 14.—

Quatorze Canons BWWY 1087 surles huit pre-
migres notes fondamentales de I'Air des
<ariations Goldbergs, pour deux & six flites
4 bec. BA 6431, DM 12.—

Pierre Danican-Philidor

Deux Suites op, TN” 2 + 3 pourdeux fllites a
bec alto. BA 8074, DM 9.50

Johann Melchior Molter

Concerto en Si bémol (original La majeur)
pour quatre flotes 4 bec alto et basse conti-
nue. BA 8073, DM 15.—

Georg Philipp Telemann

Douze Fantaisies d aprés TWV 40: 2-13 pour
flote & bec alto seule, BA 6440, DM 13.-

Concerto en ut mineur daprés le Concerto
N & (la mineur) pourflite & bec alto et clave-
cin concertant. BA 6438, DM 14.-

Spielrdume

Collection pour jeunes instrumentistes

Pour ouvrir aux enfants et aux jeunes le plus
grand nombre dorientations musicales
possibles, cette collection fait appel 4 la mu-
sigue savante tout comme & la musigue po-
pulaire, a la musique classique tout comme
4 la musique nouvelle, 4 la musigue légére
tout comme 4 la grande musique. Lun des
buts principaux de cetle collection est de
proposer de la musique pour ensembles

afin d'habituer dés le début les jeunes inter-
prétes a jouer avec d'autres musiciens.

Jouons des chansons et des danses. Fié-
ces anciennes [NY 1-65] pour flote A bec so-
prano, dont certaines pour deux ou trois fld-
tes 4 bec soprano. Edité par Armgard Pudel-
ko. BA 6652, DM 10~

Transcriptions et arrangements de

Manfred Harras

Sonate méthodigque en sol mineur d'aprés
Top. ¥II3 (mi mineur) TWV 41: 22 pour fiite &
bec alto et basse continue. BA 6437, DM
13.-

Six Sonates encanon op. 5 d'aprés TWWV 40:
118-123 pour deux filtes a bec aito, Deux ca-
hierz. BA 8071, BA B0TZ, chague cahier
DM 10.-

Sous peu paraifra:

Johann Sebastian Bach

Sonata en La mineur d'aprés BWV 528 pour
fiite & bec alto et clavecin obligé. BA 8077

Sonata en He mineur d'aprés BWY 527 pour
flite a4 bec ténor et clavecin obligéd. BA BO7E

Georg Philipp Telemann

Deux Pariita (Fa majeur d'aprés TWV 41
Es 1/ Sol majeur TWV 41: G 2) pour flite &
bec soprano et basse continue. BA BOT8

La collection est & suivre,

Alired Koerppen: Variations sur deux
chants populaires [(1) An des Haffes ande-
rem Strand / (2) En passant par la Lomraine]
pour flite & bec soprano, alto et ténor
BA 6655, DM 9.-

Bernhard Krol: Prova per guattro intre argo-
menti op. 63 N- 2, pour deux flOtes & bec al-
to, une flite & bec tenor et une flile & bec
basse. BA 6656, DM 12—

Christa Sokoll: Bourdonne, petite abeille.
Joyeux voyage 4 travers I'histoire de la mu-
sigue, pour une a cing fliites a bec de divers
registres. N° 2 avec petits tambours, N 5 et
10 avec instrument & clavier, BA 6654,
DM 9.-

Visitez notre stand!



LEMBOUCHURE ET LINTONATION
DU HAUTBOIS BAROQUE

Marc Ecochard

L'anche, les lévres et la «colonne d'airy de
I'exécutant, c’est-a-dire I'air mis en pression par le
diaphragme et qui fait vibrer les deux palettes de
I'anche, constituent un ensemble indissociable.

La corrélation étroite entre ces trois termes ale
plus souvent été ingorée ou passée sous silence par
des instrumentistes pour qui elle est une évidence ;
or elle est la condition premigre d'une émission
correcte du son.

Au sens large, 'embouchure regroupe les trois
termes ci-dessus : au sens propre et plus restreint,
elle désigne I"action des lévres sur I"anche.

De I'embouchure, des qualités intrinséques de
I"instrumentiste et du hautbois utilisé résultent «des»
sons de hautbois d'une infinie variété favorisant des
appréciations qui peuvent paraitre totalement contra-
dictoires, s'agissant d'un méme instrument.

1. LE SON ET L'"EMBOUCHURE

Les premiéres méthodes de hautbois, parues
dans les derniéres années du XVlle siécle et au
XVllle siecle, restent le plus souvent trés succinctes
sur les technigues d'embouchure et d'émission du son.
Il est cependant intéressant d'essayer de comprendre,
a travers les notations des méthodes anciennes,
comment nos ancétres gsoufflaient» dans un hautbois
et cormment ils concevaient une bonne émission du son.

Avant d’en venir aux textes, il convient de pré-
ciser les mécanismes musculaires qui déterminent une
bonne embouchure et une correcte émission du son.

1. Une bonne embouchure, c'est une bonne
anche et des lévres suffisamment libres pour ne pas
géner sa bonne vibration et s'adapter aux différents
registres de l'instrument. Pour obtenir ce résultat,
I"anche doit étre enfoncée & peu prés de la moitié de
sa longueur entre les lévres qui doivent la maintenir
et I'envelopper sans jamais la serrer,

2. L'émission du son - c'est-a-dire la mise en
vibration des deux palettes de I'anche - est obtenue
par la contraction du diaphragme et des muscles de la
sangle abdominale qui expulsent violemment I'air des
poumons ; le «souffler qui en résulte se caractérise,
comme pour un cours d'eau, par un débit (la guantité
d'air qui passe dans I'anche en un temps donné) et par
une pression (la capacité qu’a cet air sous pression
de mettre I'anche en vibration). On peut souffler trés
fort (gros débit d'air) avec une pression presque nulle,
mais aussi émettre un faible débit d'air sous une forte
pression ; c'est dans ce dernier cas que les conditions
d’une bonne émission du son sont réunies.

Lorsque I"air qui passe dans I'anche n'a pas assez
de pression, et dans ce cas le diaphragme ne joue pas
le réle de piston ou de compresseur qu'il a naturelle-
ment, l'instrumentiste corrige instinctivement ce
defaut en serrant les lévres et en augmentant le débit
d'air. La contraction des lévres provogue une mise en
pression de |'air au niveau de son passage dans 'anche
mais bride celleci en 'empéchant de résonner libre-
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ment ; de plus, la musculature des lévres est insuffi-
sante pour supporter longtemps une contraction im-
portante (ce gue le diaphragme et les muscles abdo-
minaux font sans probléme), d'olu une altération
rapide de la juste intonation. Enfin, |'augmentation
du débit d'air sans ouverture de la bouche a pour
résultat immédiat et logique la congestion des voies
respiratoires supérieures... et I'émission quasi-obliga-
toire d’une série de canards ! Le son d'un hautbois
joué de cette maniére ne peut étre que nasillard et
fort,

La justesse de l'intonation et la rondeur du son
du hautbois baroque dépendent donc a la fois de
I'air mis sous pression par le diaphragme et d'une
grande souplesse des léwres. En appuyant les lévres
sur les deux palettes de I'anche on diminue la courbu-
re et I'ouverture de celle-ci ; la frequence des vibra-
tions étant plus grande, I'émission des notes aigués
est facilitée. En reldchant la pression des lévres sur
I'anche, on augmente son ouverture et sa courbure, ce
qui favorise I'émission des notes graves. |l résulte de
ce mécanisme que la pression des lévres sur 'anche
augmente au fur et a mesure que I'on monte une
gamme, et ce en corrélation étroite avec une aug-
mentation de la pression d’air (et non du débit). Nous
verrons plus bas que la plupart des textes confondent
sous un méme vocable - «le souffles ou «le venty -
les deux notions de débit et de pression.

Il convient de préciser ici que le contrdle direct
de I'anche par les lévres a été I'élément déterminant
du passage de la chalémie au hautbois et probable-
ment la premiére étape de l'invention du nouvel
instrument.

On comprendra donc que les auteurs des pre-
mieres méthodes insistent sur la position de I'anche
entre les lévres, avec parfois une précision d'autant
plus méticuleuse qu'elle pouvait s'adresser 3 des
instrumentistes habitués jusqualors 3 des anches &
pirouettes. Jacques Hotteterre explique ainsi "em-
bouchure du hautbois dans sa méthode qui n'est
gqu‘un court appendice & ses «Principes de la flite
traversiérey...

«Pour ce qui regarde I'embouchure, il faut placer
"anche entre les lévres, justement au milieu ; on ne
I'enfoncera dans la bouche que de I'épaisseur de deux
ou trois lignes, en sorte qu'il y ait environ I'épaisseur
d'une ligne et demie de distance, depuis les lévres
jusqu’a la ligature de I"anche : on la placera de maniére
que I'on puisse la serrer plus ou moins, selon le be-
soin, et I'on observera de n'y point toucher avec les
dentsy.

Par rapport & la position de nombreux instru-
mentistes modernes, anche enfoncée jusqu’a la liga-
ture, I'embouchure préconisée par Hotteterre favorise
une position beaucoup plus libre des |évres et la possi-
bilité de «serrery l'anche plus ou moins suivant les
registres. Pour peu que |'on accorde & Hotteterre les
qualités d'interpréte (a la flite et au hautbois) que
laissent prévoir sa musique et sa renommeée, le terme



de «serrer» est & prendre dans le sens d'une pression
sans contraction des lévres - et d'zailleurs, une contrac-
tion des lévres se traduit inévitablement par un enfon-
cement plus grand de I"anche dans la bouche.

Plus tard dans le siécle, Armand Van der Hagen,
dans sa «Méthode nouvelle et raisonnée pour le
hautbois» précise mieux encore l'embouchure : «ll
ne faut point enfoncer |'anche trop avant dans la
bouche de sorte que si vous passiez la taille et que
vous allassiez jusqu'a la ligature, vos lévres ne pour-
raient plus gouverner son élasticité que vous devez
toujours sentir sous vos lévres afin de pouvoir monter
aisément®. On ne peut étre plus explicite : cette
élasticité de I'anche, on ne peut la sentir que si les
lévres la maintiennent et I'enveloppent sans la serrer.

Une methode anglaise anonyme, «New and
Compleat Instructions», & la fin du siécle, insiste
sur la fatigue des lévres : «Appliquez I'anche fixée
dans l'instrument a votre bouche, et lorsgque vous
mettez 'anche entre vos lévres, vous devez appuyer
dessus avec la partie inférieure de votre lévre supé-
rieure, méthode qui vous permet d'avoir plus d'ac-
tion sur l'anche, car les lévres sont sujettes a la fati-
gue, ce qui vous empéche de jouer juste. Observez
également que les notes graves et aigués sont dirigées
par l'action des lévres. Les notes graves ne demandent
que peu ou pas de pression sur I"anche, mais lorsque
vous montez & partir du ré médium, comme vous le
remarquerez lorsque vous jouez une gamme, Vous
devez augmenter gratuellement votre pressiony.
L'auteur sous-entend en fait que I'appui de I'anche
sur la lévre supérieure, permettant d'obtenir la pres-
sion nécessaire sans contraction des lévres, évite ainsi
leur fatigue.

MNous avons analysé plus haut la corrélation in-
dispensable entre le diaphragme, «compresseurs
naturel de l'air contenu dans les poumons, et I'em-
bouchure, véritable modulateur du son. Une démis-
sion du diaphragme entraine une contraction ins-
tinctive des lévres pour rétablir une pression d'air
défaillante, et par voie de conséquence une inaptitude
des lévres 4 s'adapter aux différents registres du haut-
bois. Si cette corrélation fondamentale n'apparait pas
dans les textes anciens, du moins peut-on la déduire
des notations déja citées de Hotteterre, Van der
Hagen et de l'auteur de «Mew and Compleat Instruc-
tionsy» : la souplesse d'embouchure préconisée impli-
que forcément une bonne mise en pression de 'air
par le diaphragme. Mais I'analyse est encore compli-
quée du fait qu'aucun auteur ne fait allusion a la
pression de l'air et encore moins & la séparation des
deux notions de débit et de pression. On parle de
vent ou de souffle. Ainsi Hotteterre : «On observera
aussi d’augmenter le vent peu a peu en montant, et
de serrer I'anche avec les lévress.

Manuscrit de Talbot (vers 1700) : «lLes sept
derniéres notes depuis le ré jusqu’au do aigu sont
obtenues de la méme maniére que I'octave inférieure,
mais demandent une plus grande force de souffle et
une pression plus grande des lévres sur ['anchen.

Freillon-Poncein (vers 1700) : userrant (I’anche)
a mesure que |I"on monte et donnant de plus en plus
de vent et que ce soit sans faire aucune grimace ni
agitation d'aucune partie du corpsy.

L'application stricte de ces préceptes ameéne
presque immanguablement une contraction des [évres
et un debit d’air excessif

Je pense gue |z contracechon d= c=s EXies aved
les indications d'embouchure gue ces mémes auteurs
préconisent tient surtout 2 I'emprécsion du vocabu-
laire et & la difficulté d analyser précsément un phé-
nomeéne physique devenu réflexe chez tous ces auteurs.
Le gros probléme est que la respiration diaphragmati-
gue n'est pas un réflexe musculzire pour tout le
monde, gu'elle a besoin d'étre apprise st controlée
par de nombreux débutants, et ce aussi Dien aux
XVlle et XVllle siécles que de nos jours.

John Banister, dés 1695, dans la préface de sa
méthode de hautbois, pose ce probléeme tout en le
niant et ne tente donc pas de le résoudre : «Je dois
dire que certaines personnes entreprennent de décrier
le hautbois, prétendant que les éléves sont obligés de
souffler si fort qu'ils en deviennent tout congestion-
née et que cela porte préjudice & leurs poumaons : il
s'agit 14 tout simplement d'une erreur, comme |'ex-
périence le prouve, car toutes les personnes qui
jouent raisonnablement de cet instrument savent
qu’avec une bonne anche le hautbois est aussi aisé et
aussi doux a jouer que la flute a becy.

S'il est vrai qu'avec une bonne anche et une
certaine expérience (4toutes les personnes gui jouent
raisonnablement de cet instrument...»} le hautbois est
facile 3 jouer et rend un son doux comme celui de la
fllite 3 bec, il est aussi vrai que de nombreux débu-
tants, méme avec une bonne anche, soufflent trop
fort et se congestionnent inutilement, faute d'une
bonne mise en pression de 1"air au niveau du diaphrag-

Pl. 1 - Détail d'une tapissarie des Gobefins relatant Phistoire de Psyché.
Il sagit |& d'une représentation trés précise d'un hautbois frangais & la
fin duy XWVile siécle. On remarguera 'importance des moulures qui
soulignent la téte, le corps et le pavillon de linstrument. Un des trous
de vent ainsi que ke rebord limitant le diamétre de Porifice du pavillon
sont nettement wvisibles. L'anche est large. L'intéréy de cette représen-
tation vient du fait qu'il ne reste pour ainsi dire pas, de nos jours, de
hautbois francais du XVHe siécle.

L'Abbé de Pure, & peu prés a la méme époque,
vient confirmer la réalité du probléme de souffle chez
les débutants & qui I'on n'apprend pas & respirer ; il
decrit précisement I'état de congestion apoplectigue
du hautboiste qui ne soutient pas son souffle par une
pression suffisante du diaphragme.



#«On ne peut jamais s'assurer sur le vent : I'ha-
leine manque, les poumons s'épaississent, I'estomac se
fatigue, et enfin on sent une notable différence de la
fin et des commencements ; on n'y trouve plus de
justesse». A n'en pas douter notre abbé parle d'expé-
rience et a certainement golté par lui-méme les
affres respiratoires du débutant

Cette phrase de I’Abbé de Pure nous permet de
conclure qu’une bonne conduite du souffle est la
condition premiére d'une bonne intonation et qu'une
bonne embouchure en dépend obligatoirement. Une
bonne anche est le troisiéme terme de cette trilogie :
elle sera d'autant plus facile a gratter et a régler que
la colonne d'air et I'embouchure seront bien établies.

Pl. 2 - Détail d'une aguarelle de Carmontelle (environ 1766) représen-
tant le hautboiste Philippe Prover. Comparé & l'instrument du berger
représentd sur la tapisserie de la fin du XVile siécle, le hautbois s'est
considérablement affiné. Des bagues d'ivoire, typiques de la facture
frangaise du miliew du XVille sigcle, soulignent la téte et le pavillon.
Les moulures sont plus sobres,

[I.LE SON DU HAUTBOIS PENETRE
ET SOULEVE LES PASSIONS

La seule chose sur laguelle tout le monde s'ac-
corde, c'est le caractére pénétrant du son du hautbois ;
a partir de |, les appréciations divergent et se contre-
disent, allant de la plus exquise douceur au son le
plus éclatant, au point gue I'on se dermande si les

L

gens parlent bien du méme instrument. 5°il s'agit bien
du hautbois, I'embouchure est différente et peut pro-
voquer des différences considérables de sonorité.
Pour essayer de s’y retrouver dans le labyrinthe des
appréciations contradictoires, précisons d'abord la
fonction piemiére du hautbois.

Le hautbois fut inventé dans les milieux musi-
caux de la Cour de Louis X1V, dans les années 1655-
1660, probablement sous l'instigation directe de
Lully, pour renforcer et soutenir le son des violons.
Il ne sagit donc pas, dans |'idée des musiciens gui
I"ont congu et utilisé les premiers en concert, d'un
instrument soliste, mais d’un instrument d'orchestre
capable de doubler les viclons, de préciser leurs
attaques et de suivre exactement leurs nuances. Ce
role assigné aux premiers hautbois frangais et qui va
faire d'eux les partenaires obligés et dociles des
violons dans I'orchestre baroque jusque dans le der-
nier quart du XVllle siécle impligue un certain
nombre de qualités «objectivesy de sonorité pour
lesquelles précisément l'instrument a été transformé
& partir de l'ancienne chalemie : précision de |'atta-
que, grande souplesse dynamigue, volume sonore
adapté a celui des violons, donc forcément moins
«hauty et moins éclatant que l'instrument Renais-
sance dont il dérive. Il s'agit |13 en fait de caractéris-
tiques sonores propres a la plupart des instruments
barogues. Done, tout ce qui dans la sonorité du haut-
bois baroque rappelle le timbre éclatant de la chalemie
ou le nasillement de la musette ou de la cornemuse
résulte d'une embouchure inadaptée a l'instrument.
La pratique du hautbois montre qu'il est beaucoup
plus facile au début de jouer fort et clair plutdt que
doux et feutré ! Par ailleurs, un méme instrument
joué avec deux embouchures différentes - deux per-
sonnes et/ou deux anches - peut sonner de fagon
radicalement différente.

Ceci peut expliquer, indépendamment des
appréciations plus subjectives, les contradictions que
I'on reléve dans la littérature & propos du hautbois.

Deés les débuts de l'instrument en France, les
commentateurs s'accordent & vanter sa douceur et
son agilité,

Ainsi |"Abbé de Pure, vers 1668 : «les hautbois
ont un chant élevé et de la maniére dont on en joue
maintenant chez le Roi et & Paris, il y aurait peu de
choses & en désirer. lls font des cadences aussi justes,
des tremblements aussi doux, des diminutions aussi
régulieres que les voix les plus instruites et les instru-
ments les plus parfaitss.

Un caractére artificiellement champétre est
bucolique, qu’'il gardera pour la postérité, lui est
donné dans le prologue d'Alceste de Lully en 1674 :

&Que le chant des oiseaux s'unisse
avec le doux chant des hautboisy».

Frangois Raguenet, dans le «Paralléle des ltaliens
et des Frangais en ce qui regarde la musique et les
opérasy, insiste sur le caractére & la foix doux et
pénétrant du hautbois : «Nous avons encore les
hautbois, qui par leur son également moelleux et
pergant, ont tant d’avantages sur les violons dans les
airs de mouvementy.

Ce contraste entre le doux et le fort semble avoir
frappé les contemporains puisqu’on le retrouve égale-
ment noté dans la préface de la méthode de hautbois
de John Banister, en 1695 : «¢Car outre le charme



inimitable de la douceur de sa sonorité (lorsqu'il est
bien joug), il est également majestueux et imposant,
et de bien peu inférieur & la trompetten.

Il ressort donc de ces quelques témoignages sur
le hautbois en France et en Angleterre & la fin du
XVlle siécle des caractéres précis douceur, sou-
plesse, agilité et surtout large échelle dynarmigue per-
mettant de forts contrastes entre piano et forte.
C’est en cela surtout que I'instrument est nouveau,
car il répond parfaitement aux aspirations d'une
esthétique musicale maintenant tournée vers la pein-
ture des passions et le lyrisme vocal. La louange
supréme pour un instrument de musigque & cette
époque, c'est de le comparer a la voix humaine, ce
que note déja I'Abbé de Pure dans I'extrait cité plus
haut et que développe Johann Mattheson en 1713 ;
«Le hautbois, qui est presque doué de parole, repré-
sente pour les Frangais, et un peu plus tard également
pour nous, ce qu'en Allemagne la chalémie fut autre-
fois... bien que sa construction soijt légérement
différente. Le hautbois, comme la flate traversiére,
est celui gui ressemble le plus & la voix hurmaine,
quand il est joué avec art...p.

Notons encore, mais cette fois-ci en Italie, o0
le hautbois pénétra plus tardivement, l'impression
qu'il produisit 4 Bologne en 1704 dans un oratorio de
Perti, sur un public étonné et ravi de 'entendre don.-
ner la réplique a la voix humaine dans une aria da
capo.

D'ou vient gu'au milieu de ce concert flatteur,
brusquement se fassent entendre des vois discordan-
tes ? Bien qu'isolées et relativement rares, elles témoi-
gnent cependant des expériences malheureuses de
musiciens encore inexpérimentés. C'est probable-
ment le cas pour Filippo Bonanni qui écrit en 1722
dans son «Gabinetto armonicoy - 4Le son du hautbois,
un instrument d'invention récente, écorche plus
loreille et est plus bruyant que celui de la flite &
beck. Vu la date de publication de son ouvrage, M.
Bonanni est tout de méme un peu retardataire |

D’autres notations assimilent abusivement le son
du hautbois 4 celui de la chalemie. On les trouve dans
la littérature du XVllle siécle par méconnaissance du
nouvel instrument, mais aussi dans la littérature du
XIXe et du XXe siécle par oubli pur et simple de
I"ancien instrument. M. Louis Bleuzet, professeur de
hautbois au Conservatoire de Paris dans le premier
tiers de notre siécle, n’hésite pas a attribuer au haut-
bois du XVile et du XVille sigcle les gualités de
puissance sonore que le Pére Mersenne reconnaissait
aux chalemies, la confusion venant du faijt que
Mersenne, dés 1636, appelle ses chalemies des haut-
bois, alors que l'instrument de ce nom n‘a pas encore
eté inventé. Cette notation du Pére Mersenne en a
induit plus d'un en erreur, mais la palme de |'igno-
rance et de l'assimilation abusive revient tout de
méme & M. Ulric Daubeny qui, en 1920, dans un livre
sur les instruments 3 vent de I"orchestre, se livre & un
télescopage historique pour le moins osé : «Si I'on
s'en référe a Mersenne, un tel instrument {le haut-
bois) était plus pergant que tous les autres a I'excep-
tion de la trompette et un tel état de choses ne s'était
pas amélioré au moins jusqu'a I'époque de Mozart.
Celuici se servait de clarinettes chaque fois que cela
était possible (plutdt que de hautbois) car I'on disait
qu’il avait remarqué que I"éimpudence» de son du
hautbois était telle qu'aucun autre instrument ne pou-
vait rivaliser avec sa forcey.

Plus intéressantes pour I'histoire du hautbois
sont les remarques faites par les commentateurs et
les musiciens a la fin du XVIlle et au début du X1Xe,
periode cruciale durant laquelle I'instrument voit e
développement d'un réle soliste (en Angleterre,
Allemagne et ltalie, mais pas en France) et une évolu-
tion rapide de la facture. Les critiques faites 2 propos
des quelgues grands solistes qui se partageaient les
faveurs du public dans le dernier quart du XVllle
siecle sont révélatrices d'ailleurs des préjugés qui
prévalaient quant aux qualités des instrumentistes
et des instruments précédents (tout comme de nos
jours). Ainsi Giuseppe Sammartini vu par Hawkins
en 1776 : «Comme virtuose du hautbois, Martini
était sans aucun doute le plus grand que le monde ait
jamais connu. Avant lui, le son de I'instrument etait
rude et, méme entre les mains des plus habiles, dur et
ecarchant 'oreilles. Un peu plus tard, en 1823, sous
la plume d'un hautboiste, Wilhelm Braun, on retrouve
ce méme mépris pour |’ancienne école du hautbois, et
ce a propos de Carlo Besozzi - «Autrefois, il y a
environ trente ou quarante ans, on ne savait presque
rien sur la maniére actuelle de jouer du hautbois. Les
maitres, qui & cette époque se distinguaient sur cet
instrument, semblaient moins intéressés a exprimer
des sentiments par leur jeu, qu’a impressionner par la
puissance de leur souffle, leur son aigu et pergant,
leur staccato marqué et ainsi de suite. Besozzi, premier
hautbois de I'orchestre de la Cour royale saxonne &
Dresde, se distinguait particuliérement par cette
maniére de jouers.

Un contemporain de Besozzi, le trés britannique
Docteur Burney, grand voyageur et mélomane averti,
nuance fortement ce jugement un peu sévére et
surtout compare Besozzi a l'autre grand virtuose de
ce temps, Johann Christian Fisher : «... Ensuite, le
Signor Besozzi joua un concerto extrémement difficile
sur le hautbois avec maitrise et d'une maniére trés
agréable ; et je dois dire que moins on aime Fisher et
plus on doit apprécier cet interpréte. Cependant ["ai
essayé de les départager et de découvrir en quoi ils
different chacun I'un de I'autre : et tout d'abord,
Fisher me semble pour I'instrument le compositeur
le plus naturel, le plus agréable et |e plus original des
deux, et par ailleurs le plus siir de ses anches ; de plus,
s0it pour des raisons de moindre pratique ou a cause
de la plus grande difficulté des traits, je ne sais,
Besozzi se trompe plus fréquemment dans les diminu.
tions rapides que Fisher. Cependant le ¢messa di
vocey de Besozzi est prodigieux : en vérité, il peut
augmenter le crescendo d’un son tellement longtemps
que I'on ne peut pas ne pas craindre pOuUr ses poumons...
Son goiit et son oreille sont extrémement délicats et
raffinésy.

Mozart (qui, soit dit en passant et pour répondre
a M. Daubeny, adorait le hautbois) n'éprouve pas
pour les talents de compositeur et d'interpréte de
Fisher la méme admiration que Burney ; il le dit avec
humour dans une lettre a son pére en 1787 : «Pour
le caréme, Ramm (hautboiste ami de Mozart) et les
deux Fisher sont venus ici - la basse et le hautboiste,
de Londres. Si ce dernier, au temps ol nous |'avons
connu en Hollande, n'avait pas mieux joué qu'il ne
joue présentement, il ne mériterait strement pas la
renommeée qu'il a - «Ceci soit dit entre nousy ! -
J'avais alors un dge o je n'étais pas en état de porter
un jugement..., je ne puis que me rappeler gu’il me
plaisait extraordinairement, comme au monde entier...



On trouvera cela naturel, sans doute, en admettant
que le goOt s'est extraordinairement maodifié... ;
qu'il joue selon une vieille école... Mais ce n'est pas
cela ! Pour tout dire d'un mot, il joue comme un
pauvre éléve... Le jeune André, gui a étudié aupres
de Fiala, joue mille fois mieux. Et puis, ses concer-
tos | ... ceux de sa propre composition... Chague
ritournelle dure un quart d'heure... et c'est 14 que se
montre le héros ! ... L'un aprés 'autre il léve des pieds
de plomb... et poum ! ... les laisse retomber sur le
sol... Sa sonoriré est tout & fait nasillarde... et ses
tenues un vrai tremblant d'orgues.

Voici donc réglé le compte de ce pauvre Fisher !
Le jugement de Mozart concernant sa sonorité rejoint
celui de Braun a propos de Besozzi. Il semble bien
gue le souci prédominant chez certains grands inter-
prétes de rechercher une virtuosité brillante ce soit
fait au détriment de la douceur et de la rondeur de
la sonorité. On remarguera également I"allusion direc-
te de Mozart au vibrato de Fisher qu'il n‘apprécie pas
et qui semble bien une chose nouvelle & ses oreilles.

Si, comme je le disais au début, la seule chose
sur laguelle tout le monde s'accorde est le caractére
pénétrant du son du hautbois, du moins pénétre-t-l
de fagon différente au début et a la fin du XVllle
siécle. Au début du siécle, c'est la douceur, la souples-
se expressive presgue humaine qui sont appréciées,
alors qu'a la fin du siécle on privilégie la virtuosité
brillante, que les critiques soient négatives (Braun,
Mozart) ou positives {Burney). Comme toujours,
I"évolution de la facture (et, dans le cas du hautbois,
I"évolution des anches) accompagne |'évolution du goit
musical, Aux perces et aux anches larges favorisant
les graves et une sonorité moelleuse, aux diapasons
bas, font suite des perces et des anches de plus en
plus étroites ainsi que des diapasons qui s'élévent pro-
gressivement, et ce pour obtenir des sonorités plus
brillantes qui s'individualisent au sein de l'orchestre,
et des aigus plus clairs. Le son du hautbois & la fin
du siécle, tel que devait I'aimer Mozart, était d'une
trés grande finesse, avec des aigus clairs et brillants
et une richesse de timbre analogue a celle des instru-
ments précédents. Tout en s'affinant, le hautbois
wclassigue» garde de son prédécesseur immédiat le
hautbois «baroque», le méme principe acoustique,
basé sur la résistance a I'émission de trous plus
petits que la perce et sans adjonction de trous annexes
d'altération ou de clarté. La gamme des hauthois
baroques et classiques est donc hétérogene, les
doigtés naturels donnant des sons clairs (fréquents en
do majeur, ré majeur ou sol majeur), alors que les
doigtés croisés et de fourche donneront des sons
voilés {Que 'on retrouvera surtout en fa majeur, si
bémol, sol mineur, mi bémol majeur ou ut mineur).
Haendel, qui connaissait bien et qui aimait le haut-
bois, a su remarguablement tirer parti de cette
hétérogénéité ; la plupart des concerti ol les hautbois
ont un réle important ou soliste sont dans des tonali-
tés favorisant les sonorités douces et voilées ; c'est
par ailleurs dans ces tonalités que l'intonation du
hautbois est la meilleure et que sa sonorité se marie le
mieux avec celle des violons. Ce n'est enfin pas un
hasard si les trois sonates pour hautbois de Haendel
sont respectivement en ut mineur, si bémol majeur et
fa majeur. De son coté, |'interpréte doit savoir exploi-
ter & des fins expressives et dynamiques cette hétéro-
géneité sonore. Ce que l'instrurment moderne a gagné
en homogéneité et en facilité d'émission par un sys-
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teme acoustique différent (le systéme Boehm}, il I'a
perdu en richesse de timbre, en transparence et en
possibilités de modulations sur la sonorite.

C'est a dessein gue je n'ai pas parlé dans le cou-
rant de cet article des problémes particuliers posés par
la fabrication et le grattage des anches. Indépendam-
ment du fait qu’il m’aurait fallu dépasser largement le
cadre qui m’était imparti, j'ai préféré insister sur
I'embouchure, dont la mise au point me semble
préalable (dans une perspective pédagogique) a I'ac-
quisition de la technique de fabrication des anches,

Par ailleurs, le hautbois baroque péatit, auprés
de nombreux flitistes & bec, d'une solide réputation
de difficulté due pour une grande part & I'image dé-
courageante du hautboiste crispé sur son anche, qu’il
gratte et polit des heures durant pour n'en tirer que
des sons raugues et gréles. L'anche, son grattage et
son controle prennent alors les dimensions d'un
mythe, d'un véritable parcours initiatique que l'on
hésite & entreprendre.

Il convient donc de bien mettre en evidence les
priorités : la premiére est celle d'une bonne embou-
chure {colonne d'air + lévres), la seconde est celle
d'une bonne anche, et celleci sera d'autant plus
facile a gratter et a régler que I'embouchure sera bien
établie.

Le hautbois barogue apparaitra alors & tous
ceux qui l'abordent tel qu'il est, avec sa souplesse et
ses qualités dynamiques.
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C'est a la fois...
—  Une idée d'exploration et de collectage :

Réunir tous les spécimens de flites, de sifflets
des différents peuples et ethnies, sauver de l'oubli et
de la disparition, en cette fin du XXéme siecle, ces
précieux témoignages de I'dme des peuples, rassem-
bler tous les documents permettant 'approche de
ces instruments dans le contexte culturel ou ils se
sont manifestes.

—  Une recherche :

Recherche historique, géographigue et humaine
sur le patrimoine, émouvant et fragile, de I'humanite,
pour I"'enrichissement culturel et musical de chacun.

Une collection :

Une collection itinérante et animée de flates
et de sifflets du monde entier, I'un des instruments les
plus utilisés par I'homme depuis la préhistoire, le
plus universel et le plus varié dans son mode de jeu, sa
fabrication, sa présentation, sa décoration, son utili-
sation musicale : flites en roseau, bambou, bois, os,
terre cuite, corne ou métal, flite de pan, flite traver-
siére, flite & encoche, flate dite ¢obliquen, flite a
bec, & bloc, & bandeau, & conduit, a eau, & coulisse,
avec ou sans trous, flite nasale, double flite, flGtes
d’orgue, ocarina, coucous, sifflets, appeaux...

—  Des expositions :

Présentées dans un esprit de fraternité univer-
selle, pour une meijlleure connaissance de tous les
peuples de la terre ; un essai d'une 4systématiquey
des flites présentées dans leur évolution, leur diversité
et leur répartition dans le monde.

— Des animations tous niveaux, des conférences
tous publics :

¢ Le tour du monde des fllites», qui se veut une
sorte d'initiation 3 la pluralité des civilisations du
monde, une introduction a la musique traditionnelle
des peuples de la terre, une legon de géographie
vivante en méme temps qu'une dlegon de chosesy et
un moment de sensibilisation d'ordre esthéetique par
la présentation de quelques beaux spécimens de flates,
ces créations artisanales trés représentatives de l'art
populaire.
—  Un projet de «musée des fliitesy :

La création d'une «¢«Maison des flltes», projet
unigue au monde, d'une structure d'importance

internationale - un «éco-musée» vivant - en hommage
au geénie inventif des peuples dans le domaine des

flites, projet récompensé en 1984 & Genéve, par un
prix international d'encouragement (mention honora-
ble dans le cadre de «The Rolex Awards for Enter-
prises) attribué & Charles Tripp.

—  Une association :

Une association de type 1201, pour les passion-
nés de flites adhérant & ce projet, une sorte de club
international de réflexion, de sensibilisation, de
prospection, d'information, et de mise en commun
des moyens de connaissance multi-documentaires
dans le domaine des «Flites du mondey : Flites
traditionnelles, sifflets, appeaux, flites d'Europe,
flites de France et d'Occitanie, flites des cing
continents, flites d'orque, recherches sur les flites
classiques et leur évolution historique (flite & bec,
flageolet, fllite traversiére), recherche sur les chants
d’oiseaux, |'association peut recevoir les candidatures
de toutes les personnes intéressées par les questions
touchant aux domaines des arts et de la musique :
mélomanes, musicologues, acousticiens, ethnologues,
chercheurs, collectionneurs d'instruments de musique,
de timbres, amateurs d'art populaires, flOtistes,
organistes, musiciens, amateurs de voyage, de poésie,
de lecture et d’art photographique, éducateurs,
missionnaires, amateurs d'antiquité et de beaux objets
d’artisanat.

—  Un bulletin annuel :

Un bulletin annuel d'information, de documen-
tation et de réflexion réservé aux membres de |'asso-
ciation. Ce bulletin a pour but de créer et d'entretenir
un lien entre tous ceux qu'anime «l'esprit des flutes
dans le mondey». Il rend compte de I'évolution du
projet de «Maison des flitess. |l permet également
d‘assurer la publication officielle d’un certain nombre
de synthéses élaborées par des chercheurs.

—  Une rencontre amicale annuelle :

Un moment privilégié de contact entre les adhé-
rents et leurs amis, un ¢forum des fidtesy, permettant
la présentation et l'audition de flltes.

—  Un animateur :

Charles Tripp, professeur honoraire d'éducation
musicale, conférencier musical, chercheur de flGtes,
fondateur de «Flites du mondes.

— Contact :

Charles Tripp au siege social de |'association .
3, rue de Brasse, 90000 Belfort - France.
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FLUTE A BEC MEDIEVALE

John Hanchet est issu d'une famille d'artisans.
Son pére réalisait des sculptures en pierre. Il a fait ses
études musicales & I"Université du Durham en Angle-
terre. Il est bassoniste de formation.

Aprés ses études, il s'est orienté vers la facture
instrumentale, en produisant notamment les bombar-
des. Trés vite, il a constaté que si la facture de flites
& bec des périodes Renaissance et barogue avait atteint
un bon niveau, en revanche celle des périodes du
Moyen Age et du début de la Renaissance laissait a
désirer. John Hanchet a donc recherché un son qui
correspondait aux couleurs vives, franches et forte-
ment contractées des tableaux et fresques médiévaux.
Sl estime que les instruments fabriqués manguent
d‘authenticité, il tient & préciser que c’'est une opinion
personnelle et que personne ne peut savoir exacte-
ment comment sonnaient les instruments de cette
époque.

En effet, il n'existe pas de flites originales de
I'époque médiévale dans les musées. L'instrument le
plus proche est la « Flite & bec Dordrechty conservée
au musée de la Haye en Hollande. Cet instrument est
incomplet car an voit qu'ad l'origine deux piéces de
bois devaient recouvrir les deux extrémités de l'ins-
trument actuellement garnies de fils.

Afin de mieux cerner la forme de l'instrument
qu’il désirait construire, il a fait des recherches dans
plusieurs pays d'Europe centrale (Macédoine, Ukraine,
Serho-Croate...) en raison du grand nombre de formes
de flites et dembouchures utilisées. A cause de la
technigue primitive et de la sonorité pas toujours tres
belle de ces flites, les chercheurs ne se sont pas
souvent penchés sur ces instruments. Mais John
Hanchet pense néanmoins y avoir puisé des idées trés
valables.

John Hanchet découvrit alors dans un tableau de
Matteo di Giovanni (National Galery & Londres)
intitulé « L ‘Assomption de la Viergey (1425) un détail
représentant un musicien utilisant une flite a bec
dont F'embouchure ressemblait a un bocal (du type
cromorne). Le bocal étant trop étroit il a da I'élargir
dans son modéle.

En combinant tous ces éléments il a fait un pre-
mier instrument qu'il a travaillé pendant deux ans
avant de parvenir au résultat actuel. N'ayant jamais
fabriqué de fldtes a bec plus tardives (Renaissance ou
barogue), il pense ne pas avoir eu l'idée précongue et
que cette ignorance a éteé un atout pour lui. Il estime
qgue les facteurs de flites a bec plus tardives sont
forcément un peu influencés par leurs connaissances
dans ce domaine, ce qui entrave leurs recherches
médigvales.

Quant aux bois utilisés (prunus, buis pour le
bocal et les embouts), ce sont les bois les plus durs et
les meilleurs gui étaient disponibles en Europe a
cette époque.

Les doigtés sont ceux couramment employes

pour les instruments les plus anciens, notamment
ceux donnés par Virdung et Agricola (1511 et 1545).

Entretien réalisé par Virginia Snelling
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MESURER UNE FLUTE ANCIENNE
Philippe Bolton

Lorsque des facteurs ont commencé a réaliser
des copies des meilleures fliites & bec conservées dans
nos musées, la facture de cet instrument a fait un bond
en avant. Ces témoins du passé semblaient posséder
une richesse de timbre et des qualités expressives qui
manquaient & la plupart des instruments de facture et
de conception modernes.

La fabrication de l'instrument ayant été quasi-
ment interrompue pendant prés de 150 ans, la trans-
mission des secrets de sa construction ne s'est pas
réalisée.

Examiner et mesurer des instruments originaux
est une démarche gqui permet de posséder les informa-
tions nécessaires pour en faire une copie. Plus impor-
tant encore, elle permet d'apprendre par |'observation
la maniére dont ils ont été construits, les profils, les
coups d’outil ; elle laisse entrevoir les points auxquels
le maitre a accordé une importance capitale, ceux
qu’il a au contraire relégués au deuxieme plan. Ainsi
peut se réaliser une sorte d'apprentissage, avec plu-
sieurs siécles de décalage, entre le maitre et I'éléve.

Ceux qui en ont les premiers réalisé des copies
n‘ont pas eu d'autre recours que de contempler ces
instruments du passé, de les mesurer pour apprendre
leur structure, de scruter chaque trace d'outil pour en
déceler I'intention. Ensuite, munis de ces informations,
ou simplement d’hypothéses formulées a leur égard,
ils se sont mis & tatonner pour essayer de réaliser une
flite ayant les mémes qualités. Puis la confirmation
ou l'infirmation de ces suppositions, la formulation
de nouvelles hypothéses a partir des premiéres ont
permis la lente acquisition d'une certaine expérience
grace a laquelle ces facteurs ont pu prendre du recul
par rapport & leur «original» et créer des instruments
bien a eux, méme s'ils portent encore le nom de
{copien.

A ce propos il est intéressant de comparer des
wcopiesy d'une méme flite fabriquées par des person-
nes différentes pour se rendre compte que chacune a
sa personnalité propre. C'est le signe d'une maturite
retrouvée, permettant & chaque facteur d'orienter ses
choix, de devenir créateur plutét quesimple «copistes
et, pourquoi pas, de réaliser des instruments entiére-
ment nouveaux.

Aujourd’hui les flutes originales deviennent de
moins en moins accessibles. 1l n'est pas souhaitable,
en effet qu’elles soient mesurées plusieurs fois de suite
car cela comporte toujours un risque, notamment
lorsqu'il est nécessaire de les démonter. (Pour accéder
4 I'embouchure d’une fliite & bec il faut en extraire le
bouchon). En contrepartie, il devient de plus en plus
facile de trouver des plans de flutes originales. Certains
musées diffusent ou commercialisent des plans de
leurs instruments, établis par des facteurs ou par leurs
propres techniciens. La collection entiére des flites a
bec de Frans Briiggen a fait I'objet de I'édition d'une
pochette de plans d'aprés les relevés de Frederick
Morgan. En général les facteurs sont préts a commu-
niquer les mesures prises par eux sur des instruments
d'époque. En ce qui concerne la valeur d'apprentissage
que représente |'examen de ces instruments anciens, il
est aussi important que ceux-ci soient transmis intacts

aux générations a venir. Un grand nombre de «copies»
d'un trés haut niveau circule parmi les fldtistes et
peut aider a la formation des futurs facteurs. Une
responsabilité de transmission du savoir incombe a
ceux gui ont pu examiner en profondeur et avec ma-
turité les meilleurs instruments d'épogque qui nous
ont été laissés en héritage.

Fig. 1 Le matériel pour mesurer les flites de droite & gauche

— pieds & coulisse de différentes longueurs ; le plus petit, muni d'un
cadran, gst en matiére plastigue,

— jauge en carton pour la fendtre de la fldte 4 bec, petite régle métal-
lique, métre ruban,

— jauges télescopiques pour la mesure manuelle de la perce, micvo-

rétre pour le réglage de celles-ci, rallonge.
En haut : deux socles, I'un pour Iinstrument & mesurer, |"autre pour le
micromeaire,

Tout facteur doit étre capable de mesurer un
instrument, méme s'il travaille d'aprés un plan qu'il
n'a pas dessiné lui-méme. 1l lui sera en effet nécessaire
de controler constamment sa propre production afin
de ne rien laisser au hasard (ou presque).

Pour mesurer intégralement une fiGte a bec il
faut d'abord en extraire le bouchon. Introduire par
la mortaise un tourillon en bois d'un diamétre un peu
inférieur a la perce et taper doucement sur sa face
interne afin de le pousser vers I'arriére. Prévoir de le
rattraper au cas oU il sortirait d'un coup car une chute
pourrait |'endommager. S'il s'agit d’une fllte ancienne
il faut étre particuliérement prudent et méme accep-
ter d'y renoncer si le bouchon résistait au point de
nécessiter de la force. Le bec pourrait en souffrir.

M
B e

Fig. 2. WUtilisation du pied 3 coulisse pour mesurer lextérieur de
I"instrumeént.



Mesures externes (voir figure 2)

Les mesures externes de 'instrument se prennent
au pied a coulisse. Pour une flite neuve un pied a
coulisse en acier donnera des indications plus précises,
étant parfaitement rigide. Lorsgu’il s'agit d'une flte
ancienne il vaut mieux employer un pied & coulisse en
matiére plastique qui, bien que moins précis en raison
de sa souplesse, ne risque pas de marguer le bois.

Relever toutes les mesures externes de l'instru-
ment : son diamétre & chaque endroit important, aux
moulures et aux intersections ; la longueur de chague
pigce, I'emplacement de I'embouchure ainsi que des
trous, longueur des tenons, profondeur des mortaises,
distance entre les moulures et leur largeur, etc...

Le diamétre extérieur a I'endroit de I'embouchure
et des trous a une importance acoustique car il déter-
mine I'épaisseur des parois. Toute modification a ce
niveau lors de la réalisation d'une copie peut changer
la sonorité ou l"accord de cellei par rapport a |'ori-
ginal.

La perce

Pour mesurer la perce (le tuyau intérieur) il existe
plusieurs méthodes :

1% Les jauges (voir fig. 3)

Fig. 3. Mesure de |a perce 3 I'aide d'une jauge télescopigue insérée
dans I'instrument.

Le moyen le plus simple, mais aussi le plus long
et laborieux consiste & utiliser les jauges télescopiques
len forme de T), constituées d’'un manche central au
bout duguel sont disposées perpendiculairement deux
touches dont l'écartement est variable et peut étre
blogué au moyen d'un dispositif & vis, Leur manche
est généralement trop court pour parcourir intégrale-
ment la perce d'un instrument a vent, mais il n'est pas
difficile de le rallonger, par exemple, en coingant son
extrémité dans un petit tube métalliqgue de diametre
approprié. |l faut aussi prévoir un moyen de mesurer
la profondeur d'enfoncement de la jauge dans |"instru-
.ment. Une bande de papier millimétré collée sur le
manche et sur la rallonge peut faire |'affaire.

L'écartement des touches de ces jauges se regle
avec un micrometre fixé sur un socle que I'on peut
fabriquer soi-méme, ou dans un petit étau. Il est
possible de remplacer ce micrométre par un pied a
coulisse, mais la manipulation est moins aisee.

Prendre une premiére mesure en introduisant la
jauge (touches non bloquées) & l'entrée de la perce,
du coté du plus gros diametre. Centrer I'outil et bloquer
les touches. Mesurer leur écartement au micrometre.

Pour prendre la mesure suivante, débloquer les
touches sans les retirer du micrométre, Resserrer la
vis de celui-ci pour réduire leur écartement de 1/10e
de mm. Introduire a8 nouveau la jauge dans la perce et
relever la distance & laquelle elle s'arréte. Retourner
de nouveau au micrométre pour la resserrer de 1/10e
de mm et recommencer |‘'opération. Le papier milli-
métré permettra chaque fois de relever correctement
la profondeur correspondant au diamétre rechercheé...
et ainsi de suite jusqu’a avoir parcouru l'instrument
en entier.

Moter les résultats en forme de tableau afin de
pouvoir dessiner un graphique du profil de la perce
(voir paragraphe suivant, et les fig. b et 7).

Pour les instruments les plus importants (a
partir de la flite basse) on peut prendre des valeurs
plus grandes que 1/10e de mm.

Quelgques piéges :

— La perce peut étre devenue ovale avec le temps.
Choisir le sens dans lequel on va mesurer et
rester toujours dans le méme axe. En général il
vaut mieux mesurer le diamétre le plus grand,
plus proche des dimensions originales de I'ins-
trument.

— Les trous peuvent fausser le résultat. Se méfier a
proximité de ceux-ci. Si une des touches pénétre
dans un trou elle n‘est plus en contact avec la
perce.

Ces jauges ont I'inconvénient d’exercer une pres-
sion un peu forte sur le bois si on appuie pour bien
sentir le point d'arrét. Elles peuvent donc laisser des
traces & l'intérieur de la flite.

2° Les appareils a lecture directe (voir fig. 4)

MG o TN e
Fig. 4. Appareil & mesurer les perces, 3 lecture directe.

Ces appareils sont constitués d'un bras compor-
tant & une extrémité deux touches, et a 'autre un ca-
dran qui indigue |’écartement de cellesci au fur et a
mesure qu’elles s'enfoncent dans la perce.

Peuvent étre lus simultanément, sur le cadran, le
diamétre intérieur, et, sur une régle mobile coulissant
avec 'instrument, la profondeur correspondante.

Cette méthode est nettement plus rapide que la
précédente. Quelques minutes suffisent pour relever
intégralement une perce. Les touches n’exercent
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Fig. 6. Jouge en carton pour déterminer la position du biseau d'une
flote & bec.

qu’une pression légére sur les parois internes. Les
remarques concernant |'ovalisation, ainsi que les
mesures & proximité des trous restent valables.

Les résultats sont, ici aussi, 8 noter sous forme
de tableau (voir I'exemple de plan, fig. 7).

De ce tableau il est possible de dessiner un
graphique qui représente précisément le profil de la
perce mesurée, en utilisant les échelles suivantes
{pour toutes les tailles de flGte jusqu'a la ténor }:

abscisse (longueur) : dimensions réelles,
ordonnée (diamétre} : 1 cm pour 1T mm,

Le diamétre est ainsi grossi 10 fois par rapport a
la longueur de la perce, rendant visible toutes les
pentes qui la composent (voir exemple fig. 5).

D'aprés ce tracé il est possible de reconstruire
les outils gqui ont servi & la creuser.

3% Les appareils de mesure électronique
Il existe aussi des appareils électroniques permet-
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tant, en faisant pénétrer dans la perce deux touches
souples, au contact trés léger, d'obtenir directement
un graphigue de son profil sans passer par le tableau,
grice a des jauges de contrainte et une table tragante.
Le relevé est trés rapide.

L’embouchure

C'est la partie de l'instrument la plus difficile &
évaluer d'autant plus que, lorsqu’il s'agit d'une flate
4 bec, certains points de repére ont disparu du fait
de la découpe du bec.

Voici les points & mesurer (bouchon enlevé) :

1% Hauteur par rapport 4 la perce du canal et
du biseau aux endroits suivants :

a/ sous I'aréte du biseau (au milieu),

b/ a la sortie du canal,

¢/ le plus prés possible de I'entrée de celui-ci (voir
fig. 7).

La comparaison de a et de b permet d’estimer
la hauteur de la partie du canal au-dessus de |'aréte du
biseau (appelé le «pas» de la flite), qui peut donner
des indications sur la sonorité de l'instrument.

La comparaison de b et de ¢ permet d'estimer
l'orientation du canal par rapport & 'axe de la flite,
Il faut néanmoins tenir compte de la conicité du loge-
ment du bouchon.

C'est la jauge télescopique qui permet de prendre
ces mesures, L'introduire dans la téte de l'instrument.
L'écartement des touches se réglera tout seul sur
I"instrument. Centrer la jauge, bloquer les touches, la
retirer et mesurer |'écartement au pied a coulisse.

2" Largeur du canal aux deux extrémités.

Utiliser un pied a coulisse {de préférence en plas-
tique, notamment si la flite est ancienne). L'entrée
du canal se mesure sans probléme. L'autre bout, la
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Flirte & bec alto en ivoire, 182 sidcle, non signée, probablement fabriguée an Angleterre.
Musée Instrumenta du Conservatoirg Mational de Region de Nice,

sortie nécessite I'introduction du pied a coulisse dans
la afenétren, c'est-a-dire 'espace qui sépare le canal
et le biseau. Une grande prudence est nécessaire pour
ne pas toucher et endommager |'aréte de celui-ci qui
est trés fragile.

3° Courbure latérale : difficile & évaluer.

On peut se fabriquer des gabarits en laiton de
différentes courbures, parfaitement lisses et sans
angles vifs, que |'on présente successivement dans le
canal.

4® Courbure longitudinale (la 4voite du canal») :
également difficile a évaluer.

On peut la rendre visible et I'estimer en plagant
une petite régle en contact avec le canal et en regar
dant le long de celle<i devant un éclairage approprié.
Il est aussi possible de prendre plusieurs mesures de

hauteur & la jauge le long du canal et d'effectuer un
tracé.

5° Les dimensions de la fenétre et du biseau.

Les mesures peuvent se prendre au pied a coulisse
et, pour les parties les plus externes, avec une petite
regle. L'opération la plus délicate est la mesure de
I"écartement de l"aréte du biseau en raison de sa
fragilité. Un moyen sans danger excessit consiste a
coller sur un carton bristol un petit morceau de papier
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millimétré de dimensions adaptées. Découper au canif
un coté droit et l'autre avec une pente de T mm par
cm. Introduire cette jauge dans la fenétre et lire
directement 1a mesure recherchée. La précision est de
I'ardre de 1/10e mm (voir fig. 6).

6° Le bouchon.

Toutes les mesures se prennentau pied a coulisse.
Il faut mesurer :

a/ sa longueur :

bfson diamétre aux deux bouts, ce qui permet
d'évaluer la conicité :

¢/ sa hauteur aux deux bouts. Par comparaison de
ces dimensions, estimer l'orientation du dessus
du bouchon par rapport & I'axe de l'instrument,
en tenant compte de sa conicité ;

d/la largeur & chaque extrémité de la partie qui
s'insére dans le canal, qui correspond en principe,
si la piéce n'est pas endommagée, aux dimensions
du canal relevé sur la flGte.

Pour b et c la découpe du bec fausse le jeu et
vous serez amené a prendre comme point de repére
la fin de cette découpe et a faire des estimations a
partir de la.

Se rappeler que dans la plupart des flites ancien-
nes le bouchon n'est plus dans son état original et que
ses cotes n'auront donc qu'une valeur relative.



Les trous

Prendre au pied a coulisse le diamétre de chaque
trou, et ce dans les deux sens car ils sont'le plus sou-
vent ovales, pour des raisons d’accord. Relever aussi
leur position, soit par rapport & I'embouchure (au
niveau de l'extrémité du bouchon] lorsque la flite
est d’'une piéce, soit par rapport a I’'épaule du tenon
supérieur ou a l'extrémité de chaque corps lorsqu’elle
est en plusieurs parties. Pour trouver la position exacte
du centre d'un trou il est plus précis de mesurer la
distance de son bord supérieur et de son bord infé-
rieur, puis de calculer la moyenne des deux, plutdt
qgue de chercher & le repérer a l'ceil.

Ces guelgues méthodes permettent de noter un
maximum d'informations utiles sur la flite. Etant
donné qu’un instrument a vent ancien est rarement
dans son état d'origine, il faut toutefois les recueillir
avec circonspection et étre prét & les remettre en cause
au moment de procéder & la réalisation d’'une copie.
Une des difficultés pour le facteur d'avjourd’hui est
de discerner, au cas ol celleci ne fonctionnerait pas
bien, la part qui revient & la mauvaise conception ou
au mauvais état de l'original et celle qui revient a
sa propre maladresse. Au cours de son apprentissage
il aura acquis cette maitrise de tous les paramétres de
son instrument qui lul permettra de l'adapter aux
exigences des Tiltistes de maintenant, et de leur
répertoire plus diversifié et peut-étre plus difficile
qu’a toute autre époque de I'histoire de la flite a bec,
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NOUVEAUX DISQUES...

Musique du Roman de Tristan et Yseut. Ensem-
ble Perceval. Direction : G. Robert. Disque ARION
ARN 37792.

@ Ysolt, si ci me saviez,

ne sai §'a moi parferiez !

Pour vostre amour sui afolez,
si sui venu, et nel savez !

Ne sai coment parler od vous !
pour ¢o sui je tant angoissousy.

Ces quelques vers de la «Folie Tristan» pourraient
figurer en exergue du disque. Dire son amour et son
désespoir par les textes des lais de Marie de France
ou par la musique d'autres lais contemporains est
effectivement le propos de ce disque. Une belle
promenade musicale et littéraire sur des amours
légendaires.

Mare-Antoine Charpentier. Messe de Minuit
pour 4 voix, fliites et violons, MNoéls pour les instru-
ments et Moter «ln nativitatem domini canticump
pour basse, cheeur et orchestre.
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Marie-Claude Wallin et Elisabeth le Piniec sopranos,
Gilles Ragon, haute-contre Etienne Lestringant ténor,
Jean-Louis Bindi basse, Dominique Ferran, orgue,
Ensemble vocal de Nantes et ensemble instrumental,
Direction Paul Colleaux. Disque ARION ARN 38794,

Bien subtils sont ceux qui, peuvent attribuer le
qualificatif de u«mineures» & certaines ceuvres. On
pourrait méme é&tre tenté de penser qu'elles restent
mineures pour la raison essentielle que ceux qui les
interprétent ne les comprennent pas. Qu'on se rassure :
ce disque ne présente pas des ceuvres mineures, Tout
d'abord parce qu’il est difficile de trouver des ceuvres
mineures chez Charpentier ; ensuite parce que ce
disque est d’'une trés grande qualité. Qualité de la
conception qui présente les thémes de Noéls popu-
laires a |'époque au travers des compositeurs du
temps ; qualité de l'interprétation des chanteurs et
des musiciens, qualité de la direction de Paul Colléaux,
en somme un disque qui peut figurer en bonne place
dans une discothéque de qualité.

C.L.
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FACTURE RESTAURATION RECHERCHE
CLAIRE SOUBEYRAN

Entretien avec Jean-Joél DUHOT

J.J.D. : Claire Soubeyran, vousvenez d'effectuer
un séjour de 6 mois @ Washington, avec une bourse du
gouvernement frangais, pour vous livrer & des recher-
ches de restauration auprés du Musée national d’histoi-
re américaine du Smithsonian Institute. Quelle était
la raison de ce stage ?

CS. : J'ai obtenu cette bourse avec un projet
trés précis : étudier l'influence déformante que les
ligatures des joints exercent sur la perce des flites.

JJ.D.: Etait-l nécessaire pour cela de vous
rendre aux Etats-Unis ?

C.S. : La définition de ma bourse était d’aller
étudier dans un centre étranger la restauration des
ceuvres d’art. J'avais le choix entre deux laboratoires,
Nuremberg et Washington. Je me suis déterminée
pour des raisons linguistiques, et aussi parce que la
collection de flites Dayton Miller se trouve juste a
coté du Smithsonian Institute.

JJ.D.: Ny at-il aucun laboratoire de ce type
en France ?

CS. : Si, a Marnesla-Vallée. On peut aussi
ajouter le laboratoire de Jussieu et le Musée du
Conservatoire, avec lequel j'ai de nouvelles recherches
en projet.

JJ.D. : Qu'avez-vous trouvé aux Etats-Unis ?

CS. : L'intérét de mon séjour a tenu a la
facon dont la restauration est organisée aux Etats-
Unis. Les musées ont des spécialistes de chaque
matériau (bois, ivoire, porcelaine...] et de chague
forme d’art, et aussi des ingénieurs qui connaissent
les aspects techniques et scientifiques des questions.
Dans tout cela les restaurateurs d'instruments de
musigque sont évidemment trés minoritaires, mais ils
peuvent bénéficier du concours de tous les autres
specialistes.

JJ.D. : L'avantage de ce systéme est donc, je
suppose, de rendre possible un travail d'équipe asso-
ciant tous les aspects impliqués dans une restauration.
Cela vous a-t-il été utile ?

CS. : Oui, jen ai largement tiré profit. Par
exemple, j'ai voulu me documenter sur le probléeme
trés particulier des flates en ivoire. J'ai interroge les
spécialistes de I'ivoire qui m’ont beaucoup appris sur
le comportement 3 long terme des produits utilisés
en restauration et leur réaction avec les divers maté-
riaux en contact. J'ai aussi pu réunir des articles sur
la question. Ces idées, confrontées avec celles des
ingénieurs, m'ont aidée & trouver certaines solutions,
par exemple pour neutraliser sans risque une fente sur
une fliite en ivoire ou en bois. Les fentes posent a la
fois un probléme chimique (I'effet du produit em-
ployé) et un probléme mécanique (le déplacement
du matériau).

JJD.: Quels étaient vos rapports avec le
Smithsonian Institute ?

CS. : Clest le gouvernement frangais qui avait
pris la charge de mon stage, mais le Smithsonian Ins-
titute a mis & ma disposition tout ce dont j'avais
besoin, outils et appareils de mesure notamment, et
m'a offert la collaboration de son personnel.

J.J.D.: Etvous-méme, a quoi étiez-vous tenue ?

C.S. : A me livrer & mes recherches et a four-
nir au gouvernement frangais des rapports sur mon
travail. J'ai également effectué quelques restaurations
sur des instruments du Musée Américain pour les
remercier de leur aide et de leur accueil.

JJD.: Pendant ces 6 mois, vous avez di
interrompre votre travail de facteur ?

C.5. : Il me restait le dimanche pour faire des
flites, ma production a été sérieusement ralentie,
mais je ne |'ai pas entiérement arrétée.

JJ.D.: L'objet méme de votre recherche peut
paraitre un peu limité. L influence des ligatures sur la
perce ne semble pas jusqu’ici avoir beaucoup tourmen-
tée les facteurs, les restaurateurs et les flatistes.

C.S. : On ne se pose peut-étre pas actuelle-
ment beaucoup la guestion mais on se 'est quand
méme posée, puisque le fil a été remplacé par le ligge
au X1Xéme siecle. Sur les instruments a vent en bois
jointés avec du fil, la perce se réduit au niveau des
ligatures. Je voulais essayer de comprendre ce phéno-
meéne et de trouver des systémes de joint qui permet-



tent si ce n'est d’éviter totalement ces déformations,
du moins de les limiter. C'est une question tout a fait
fondamentale puisqu’on sait que toute déformation
de la perce des vents entraine une altération de leurs
gualités musicales.

JJ.D. : Préconisez-vous le retour au liége ?

CA. Ce n’'est pas aussi simple. Le liége
présente I'avantage d’'exercer moins de pression sur la
perce, mais on peut se demander pourquoi les anciens
du XVllleme siécle ne l'ont pas utilisé alors qu’ils le
connaissaient. Il y a peut-étre, comme souvent en
pareil cas, une raison qui nous échappe. |l faut étre
trés prudent.

JJ.D.: CQuand on fait des restaurations ou des
copies, l'authenticité ne veutelle pas gqu'on s'en
tienne aux procédés originaux ?

C.5. Les procédés traditionnels ont I'avantage
d'avoir été testés et choisis par des générations de
facteurs, et aussi ils sont les seuls sur lesquels nous
puissions observer I'effet d'un vieillissenent de plu-
sieurs centaines d'années. C'est dont vers eux que le
restaurateur se tourne en priorité. |l n'en demeure pas
moins, que les anciens n'ont pas toujours réussi a
resoudre tous les problémes qui se sont posés 3 eux.
D'autre part les problémes que nous rencontrons
aujourd’hui avec ces vieux instruments, sont sensi-
blement différents de ceux qui se posaient a I'époque
de leur fabrication, et ici les techniques et les connais-
sances modernes peuvent également nous apporter
beaucoup.

JJAD,

C.5. : Non certaines expériences sont encore
en cours. Quand tous les résultats seront connus, on
saura un peu mieux quel effet & chaque type de joint.
Je compte, bien sdr, publier les résultats obtenus.

J.J.D. : Cette recherche que vous étes en train
d'achever montre un probléme trés précis qui se pose
au restaurateur. Y en a-t-il d'autres ?

CS. : La restauration pose en effet beaucoup
de problémes, parce que nos interventions risquent
daltérer définitivement les originaux et de faire
disparaitre des indices et des données souvent unigues
concernant les technigues et les intentions des anciens
facteurs. Il y a eu une période ol I'on n'hésitait pas a
wcorrigery méme la perce d’'un instrument ancien
pour en faciliter le jeu. Heureusement les restaura-
teurs sont devenus plus respectueux et les musiciens
plus conscients de la perte de valeur que subit un
instrument ancien altéré de maniére irréversible.

Vos recherches sont-elles terminées ?

JJ.D. : Quelle est votre ligne de conduite en
matiére de remise en état d'instrument anciens ?

CS. J'essaie avant tout de préserver 'instru-
ment, de le protéger de dégradations futures, et ce en
le transformant le moins possible (c'est-a-dire qu'on
donnera toujours la priorité 3 des méthodes réversi-
bles), ensuite, bien sor, de le rendre jouable, dans la
mesure ou cela ne met pas son intégrité en danger.
C'est toujours une attitude de compromis entre la
nécessité de préserver le patrimoine et le désir légiti-
me d'en jouir. L'attitude ne sera pas la méme selon
qu'il s'agit d'instruments relativement courants ou
d’exemplaires rarissimes.

JJD, : Trouvet-on encore des
dans leur état d'origine ?

instruments

C.5. Dieu merci, tous les instruments n'ont
pas eté touchés. Mais, ils ne sont pas pour autant dans
leur état d'origine & cause des déformations que le
temps et I'usage leur ont fait subir.

JJ.D. : Etles bons originaux ?

C.s. lls sont extrémement rares : en général,
les bons instruments ont été beaucoup joués, ils ont
par conséquent plus souffert que les autres.

JJ.D. : Les copies sont donc meilleures ?

C.5. Elles ont toutes les chances de |'étre.
Chaque facteur corrige & sa maniére les défauts venus
avec le temps. La synthése des qualités communes a
plusieurs copies permet sans doute de se faire une
meilleure idée de ce qu'était I'original & |'état neuf,
que le méme original deux siécles et demi aprés. Je
me fais souvent une idée des originaux en essayant les
copies qui en ont été faites. Le jugement objectif en
matiére de flite traversiére est de toute fagon toujours
trés délicat, et il ne faut pas oublier que guand on
ecoute des copies de flites différentes, on reconnait
d’abord le flitiste, ensuite le facteur de la copie, et
accessoirement, en dernier lieu, I"auteur de |'original.

JJ.D.: Cela signifie-t-il qu'il n'y a pas de diffé-
rence sensible entre une Hotteterre et une Grenser ?
€S, & Si, il y en a. Disons que le modéle dé-
finit un type d'instrument dans les limites duquel va
s'exercer |'art du facteur, puis celui du fl(itiste.

JJ.D. : Cequevous appelez une «copie bonney
n'est pas une vraie copie ?

C.5. : Non, parce qu'on ne peut pas se conten-
ter de copier un instrument qui a plus ou moins mal
vigilli. 1l serait absurde de faire des copies exactes, il
faut essayer de retrouver |'état premier de |'original.
On ne copie pas vraiment, on recrée, de fagon plus ou
moins conjecturale, a partir des dimensions d'un
instrument ancien.

JJ.D,: Livoire ne résiste-t-il pas mieux au
temps que le bois ?

C5. Mon, pas du tout, il bouge souvent
plus, au contraire.

J.J.D.: Vous faites beaucoup de restaurations,
mais vous étes d'abord facteur. Comment ces deux
activités s"harmonisent-elles ?

C.5. Elles sont complémentaires. La restau-
ration est plutdét du cété d'une certaine objectivité ;
on connait les données du probléme, on peut juger
des résultats : c'est une démarche assez scientifique en
fait. La facture est quelque chose de trés différent.
Faire une moyennement bonne flGte, si on est précis,
c’est facile et rapide. Mais réaliser une trés bonne
flate, c'est trés difficile et trés aléatoire. Les réglages
sont extrémement délicats et il faut les faire en
plusieurs fois. lls demandent une grande concentration,
qui s'épuise trés vite. L'oreille se fatigue, on ne peut
pas y travailler longtemps d'affilée. De plus, le role
des lévres rend l'objectivité trés difficile :si la flate
sonne plus ou moins bien, cela dépend aussi de la
fagon dont on joue, qui n'est jamais exactement la
méme.

J.J.D. : Pierre Séchet trouve que vous ne faites
pas assez de fl(tes. La raison en est sans doute dans
cette demiére phase.

_ Cs. Oui, je ne peux pas essayer et régler des
flites a longueur de journées :j'ai besoin d’une activité



qui me repose de cette tension. La restauration peut
se faire méme si on n'est pas en lévres ou si on a les
oreilles saturées, et c'est reposant pour l'esprit parce
que c'est une activité rationnelle.

JJ.D.: Estce a dire, que la facture n'est pas
une activité rationnelle ?

Figure T - Mettoyage de la patte d'une flGte traversiére en ivoire & I"aida
d'un tampon d ouate imprégné d'une solution savonneuss.

Figure 2 : Mise en place du pivoet de la clé de ré didse.

Figure 3 : Application du tampon collé & la gomme lague en chauffant
Ia plague de la clé avec un fer a souder.

C5. Dans la facture, chacun rationalise a
sa fagon, mais c’est subjectif : deux facteurs peuvent
trés bien rationaliser la méme opération de manigre
entierement différente. La rationalisation n'est ici
qu'un aide-mémoire ; on en a besoin pour travailler,
mais elle ne décrit pas vraiment ce qu’on fait parce
qu'on narrive jamais & la maitriser entierement. La
facture garde toujours quelque chose d'intuitif et
d‘aléatoire. Quand ga marche, on ne sait pas toujours
pourguoi. On a parfois la tentation terrible de dérégler
un instrument qu’on vient de réussir, dans le seul but
de vérifier une hypothése sur ce qui a été la cause de
cette réussite.

JJ.D. : Cest assez diabolique comme tentation.

C.S. Qui, j'ai vu Monin le faire, et ¢a m’est
arrivé aussi.

JJD.: Il reste donc toujours une part de
recherche. ,

C.5. Oui, j"aime comprendre, et dans la fac-

ture il y a toujours des choses qui vous échappent.
Alors je cherche, c’est un besoin, je ne peux pas m'en
empécher. Certains facteurs se posent peut-étre moins
de questions, cela permet sans doute de produire plus.
Mais je ne peux pas faire autrement.

J.1.D. - OQutre la recherche permanente du fac-
teur qui veut toujours améliorer et mieux maitriser
ses instruments, vous livrez-vous & des travaux plus
scientifiques, comparables & ceux que vous effectuez
pour la restauration ?

Ci5. J'ai fait avec la collaboration de Pierre
Séchet {qui & force de participer & des recherches sur
la flite posséde le don rare d'étre capable de spuffler
exactement de la méme maniére pendant des apres-
midi entiers) une étude sur les perces, qui m'a permis
de déterminer les points sensibles. Nous avons dresse
un tableau qui m‘est trés utile. Cela permet de savoir
I'influence de chague endroit de la perce.

JJ.D.: Lart des réglages est, disiez-vous
particuliérement délicat. Toutes les flites ne peuvent
donc pas étre réussies.

C5. Non. Parfois on fait une flute qui est
juste correcte, sans étre trés bonne. On essaie de
I'améliorer et parfois on va trop loin, en particulier
avec les embouchures et, alors il faut jeter.

JJ.D.: Vous avez du déchet ?
C.5. Je jette beaucoup.

JJ.D. : Sije fais vos poubelles le matin, j'ai des
chances d'y trouver des flites moyennes ?

CS. - Vous trouverez peut-Stre des morceaux
de flite. 1l est rare que je jette toutes les parties d'une
flite en méme temps. Lorsque quelqu'un commande
une flite, cest qu'il en a essayé une trés bonne, et
c'est celle<i qu'il veut. Mais une trés bonne flite,
¢’est toujours un peu un miracle, alors on est condamné
a renouveler le miracle. Voila le probléme.

JJ.D. : Estce frustrant de voir partir une trés
bonne flate ?

C.S. : Oui, je passe mon temps a souffler dans
les flites avant qu’elles soient bonnes et, quand elles
le sont, elles partent. J ai quand meme deux proto-
types que j'aime et que je garde.

_JJ.D.: Vous avez dressé les plans de deux
flites réalisées par Moeck. Comment s'effectue cette
collaboration ?



CS. : Jai vendu & Moeck les prototypes, le
savoir-faire et méme les alésoirs. Je suis allée former le
personnel qui fabrique l'instrument et j'en controle
réguligrement la qualité. Le modeéle a 415 est un des
deux prototypes que j'ai faits d'aprés G.A. Rotten-
burgh. Ces modéles sont différents des originaux,
notamment par la perce et la position de I'embouchure.

J.J.D. : Etesvous satisfaite du résultat ?
C.5. : Oui, trés satisfaite.

JJ.D.: Et le modéle & 440, comment |'avez-
VOous congu ¢

CS. : Jai fait un instrument plus court en
gardant les mémes proportions. L& aussi, je suis trés
contente, je leur en ai méme acheté une ! _

Elle se trouve sur un des présentoirs de I'atelier, ou
nous sommes en ce moment. Je VFessaie. Effective-
ment elle est excellente.

JJ.D.: Quels sont vos golits en matiére de
flites ?

C.5. : Jaime les instruments a diapason bas.
Jail aussi un faible pour le Shakuhachi et les instru-
ments a timbre riche et chaud.

J.J.D. . Qu'est-ce qu'une bonne fliite ?

CS5. : Une flite qui sonne avec n'importe
guel bon flitiste, quelle que soit sa spécialité, barogue,
irlandais ou antillais, j'en ai fait |'expérience.

JJ.D.: Le facteur et I'acheteur doivent avoir le
méme golt ?

CS. : Oui, on fait ce qu'on aime et le flitiste
achéte si ¢a lui plait.

JJ.D.: Les flites sontelles trés différentes
selon le bois utilisé ?

CS. : L'influence essentielle tient au poli que
les différentes essences donnent a la perce intérieure.
L'incidence de la densité ou de la rigidité des parois
est beaucoup moins évidente. En tout cas il semble
que ceci ne soit sensible que dans les cas extrémes,
par exemple si on rajoute 2 kilos d'ivoire, autour
d‘une flite en bois tendre et léger.

J.1.D. : Comment accordez-vous vos flites ?

C.5. : J'essaie qu’il soit possible de jouer dans
toutes les tonalités sans trop de difficultés, et j'appli-
que les conseils qui m'ont été donnés par Pierre
Séchet. Apparemment le résultat convient également
aux autres flitistes. Je ne me sers de |"accordeur que
pour vérifier le diapason global de I'instrument.

J.J.D. : Avezwvous d'autres flites en projet ?

C.S5. : Oui, jai en projet une flite & 392_ Je
pense aussi a une traversiére Renaissance. C'est un
domaine qui reste encore a défricher. Les instruments
retrouvés ne correspondent pas toujours aux tablatu-
res connues. On devait utiliser 4 cette époque diffé-
rents types de flites.

JJ.D. . Faites-vous aussi des filtes & bec ?

C5. . Non, je n'ai pas le temps. J'ai travaillé
sur la flite a bec quand j'étais chez Monin. J'aime
surtout les instruments Renaissance, & perce trés
large, qui sonnent un peu comme un gemshorn. Il y a
par exemple une trés belle flite & bec Renaissance au
Musée du Conservatoire dont Henri Gohin et moi
avions fait chacun une copie pour le concert de
cloture de l'exposition consacrée, 4 la maison de
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I'O.R.T.F. en 1985, aux copies d'instruments du
Musée du Conservatoire. C'est la seule copie que j‘aie
faite jusgu’ici.

JJ.D. : Comment étes-vous devenue facteur ?

C.S. : A 15 ans, j'ai trouvé une flite a 5 clefs
dans le grenier de mes parents et je me suis mise a en
jouer. Puis je me suis intéressée a la kéna, et j'en ai
fabriqué en découpant des cannes & péche. Plus tard
jai fait mon apprentissage chez Claude Maonin. 1
m’a beaucoup aidée. C'était le premier, il a di tout
commencer, tout trouver. |l a ouvert la voie & une
génération entiére de facteurs frangais. Tous sont
plus ou moins passés par lui,

JJ.D. : Chez Monin, vous faisiez des flGtes &
bec. Comment étes-vous passée 2 la traversiére ?

CS. : Jai déja travaillé sur des traversiéres
chez Claude. Puis jai continué & me former par moi-
méme et je dois dire que j'ai eu la chance d'étre aidée
et conseillée par des flitistes curieux et ouverts :
Pierre Séchet surtout, et aussi Pénélope Evison et
Gérard Scharapan. Cette collaboration avec les
musiciens est une des parts les plus gratifiantes de
mon métier de facteur.
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ESSAIS

FLUTE BAROQUE AULOS

On y pensait depuis des années, mais sans vrai-
ment oser l'espérer. Aulos a su nous surprendre en
lancant sa traversiére baroque en plastique. C’est une
flite au diapason moderne, imitation ébéne et ivoire,
avec une clef trés soignée, vendue dans une petite
pochette bien congue. Disons-le tout de suite, I'ins-
trument est tres réussi. Les problémes de justesse et
d'égalite, gros écueils de la facture, sont remarquable-
ment résolus, le son est homogéne sur toute |"étendue,
s5ans aucune note creuse, et les doigtés alternatifs
donnent des résultats extrémement proches. La
justesse permet d'aborder toutes les tonalités. Il ne
faut cependant pas chercher & dépasser le sol 3. mais
le sol et le la aigus, trés déficients ici, ne sont pas des
notes qu’on soit en droit d'exiger d'une fl(te baroque,
surtout si toutes les autres sont pleines et justes. Le
grave et l'aigu sont faciles, et I'émission trés nette.
L'intonation est claire et précise, ce qui est peut-étre
di au plastique, qui permet d’avoir des surfaces abso-
lument lisses, que ce soit pour la perce ou pour 'em-
bouchure.

Aulos ne fournit malheureusement aucune indi-
cation sur le type de facture dont s'inspire I'instru-
ment, mais il est évident que c'est un modéle de
conception tardive, comme |'atteste |'embouchure
legerement cvalisée, et de ce fait relativement grande
{ce n'est cependant pas |'embouchure franchement
ovale du XIXéme siécle). Cette embouchure laisse au
flutiste une assez large initiative sonore, gque ne
donnent pas les instruments de type plus ancien. |l
s'agit donc d'une trés bonne flite & une clef, qui
n'est pas vraiment une flite barogue. Pourquoi ce
choix ? Peut-etre est-il di a des raisons techniques,
peut-étre est-ce pour faciliter I'embouchure ou ne pas
trop dépayser les flitistes modernes. Faut-il voir 13 un
inconvénient ? 1l ne le semble pas, puisqu’il s'agit
d'un instrument d'initiation et de formation, dont la
justesse et |'égalité satisfont pleinement la vocation
pédagogique. On peut aussi considérer cette flite
comme un bon modéle début XIXéme siécle au
diapason original. En tout cas cette heureuse initiative
devrait avoir d'importantes conséguences pédagogi-
ques et musicales, en rendant désormais la flite a une
clef accessible & tous, amateurs et eléves, qu’ils soient
flatistes traversiers ou & bec.

JJ. D.
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LE COURRIER DU FACTEUR

par Jean-Paul Rouaud

Le clavecin offre des exemplaires bien différents
au sein méme des grandes familles historiques (italien-
ne, flamande ou francaise). Notre perception du tim-
bre et du toucher est difficile a exprimer. Bien gue le
timbre soit facile & «sentiry intuitivement, la sensa-
tion de toucher du clavecin est complexe. Le musicien
aime s'assurer d'un certain confort au clavier pour
mieux communiguer son émotion a l'auditeur ; pour
les mémes raisons, le facteur cherche a mettre en
valeur les qualités de sonorité de chague instrument.

De nombreux paramétres s'entremélent et
conduisent & faire des choix. Pour simplifier nous dis-
tinguons deux types opposes de clavecin :

- I'un léger soumis & des tensions moyennes ;

- I'autre lourd soumis a des tensions fortes.

Dans le premier type, dit clavecin de luthier, le
rendement force exercée au clavier/intensité, est
obtenu par la qualité du signal sonore (corde & I'an-
cienne pour clavecin) et est bien amplifié par la table
d'harmonie ; offrant un timbre riche avec une bonne
émergence (dans un ensemble de cordes frottées par
exemple).

Dans le second type, caricaturalement clavecin
de facteur de piano, le méme rendement est obtenu
par un signal énergique (tension importante-pincement
puissant) peu amplifié, offrant un timbre avec domi-
nance de la fondamentale. L'énergie décroit rapide-
ment.

Si, sur ces deux clavecins les claviers étalent de
méme conception, le toucher exigerait la méme force
exercee sur le clavier pour un rendement sonore
identique ; mais une question d’esthétique du timbre
les différencie particuliérement.

Pour réussir un instrument dont le toucher et le
timbre soient satisfaisants, sans nuire a l'intensité, le
facteur de clavecin choisit parmi divers paramétres :

1/ le systéme mécanique : choix des leviers et de
la dynamique des claviers et sautereaux ;

2/le systéme excitateur : choix de la forme des
becs et du type d'attague en fonction du plan
de corde ;

3/le systéme amplificateur-résonateur : choix
d'un modéle de réponse de la table d'harmo-
nie, d'une caisse légére ou non.

En dehors de |'action purement mécanique du
clavier, du sautereau, de I'enfoncement, et du bec
s'‘opposant & la résistance de la corde c’est la dynami-
gue isolée de toutes ces parties qui est primordiale.
Le clavier est équilibré, le sautereau pesé, le bec a
une forme specialement adaptée au diamétre et 3
la souplesse de la corde.

La situation, sur la table d’harmonie, variant a
chague cas, détermine des pointes de résonance
variees,

Le pincement n'est plus le méme, si on exerce
une pression brusque ou graduelle sur la touche, le
frottement plume-corde diminue, le son change de
niveau et d'amplitude.

La corde pincée posséde un spectre sonore
quasi harmonique. L'intensité des harmoniques est
liée au mode d’excitation de la corde, selon que le
bec est raide ou souple. Une corde recéle plusieurs
registres de timbres.

Parmi les 4 modes vibratoires, la vibration de
torsion conditionne partiellement le timbre lié au
module de rigidité de la corde et du bec. Le bec peut
étre taillé non seulement pour pincer la corde avec
force, mais aussi : pour retenir, rouler, tourner, mor-
dre, griffer, accrocher, fouetter cette corde, modifiant
les transitoires d'attaque, véritable signature du timbre.
Le point de pincement joue aussi un role de filtre,
certains harmoniques, qui ne sont bien sir, que les
épices du fondamental, sont gonflés et d'autres
atténués ou effacés.

Le facteur de clavecin actuel pourra suivre les
options prises par Baffo, Dulcken, Thibaud, Taskin,
Hass ; ou d'autres confréres anciens ; ou bien encore,
comme il était d'usage autrefois, faire ses propres
choix,

Les qualités de timbre d’un instrument baroque,
comme le clavecin, sont indispensables & une bonne
élocution du discours musical. Communiquer avec le
claveciniste en des termes «entendusy» pour décrire
une région du clavier, les mélanges de timbres, etc...
est trés utile. Voici rassemblés dans le tableau ci-
dessous quelques termes souvent employés pour
décrire une sonorité. On remarquera un classement de
proche en proche ; les termes les plus favorables étant
au centre, les graves & gauche du tableau, etc...

TABLEAU DFS TERMES LES PLUS REPANDUS POUR DECRIRE UNE SONORITE

EXEMPLE : Clavecin Francais

meelleux Chaleureux doré riche en suave clinquant nasillard
gt harmonigques
¥
doux P /fg;ncé raffiné coloré / complexe effilé métallligue
charnu / pénétrant vivant ricV flaté timbré nasal
prﬂtund\ limpide lumineux Aair pur chantant carillonnant
- _.-'-'-.-.-
"'--_____—,_.—-—'_
ample direct franc transparent éclatant brillant nerveux
ronflant soutenu vigoureux dynamigue incisif percutant
bourdonnant dpre jeune dominance du vert rigoureux dur
fondamental




HUGUETTE DREYFUS

Entretien avec Jean-Joél DUHOT

J.J.D.: Huguette Dreyfus, vous appartenez a
une génération pour laguelle il n'était pas évident
d'étre claveciniste.

H.D.: Effectivement, on faisait peu carriére
de claveciniste a I'époque de mes études ; il fallait étre
un peu fou pour envisager cela. |l y avaii bien quelques
personnes qui jouaient du clavecin, mais c'était un
instrument rare et trés peu utilisé.

J.J.D. : Comment avezwvous découvert le
clavecin ?
H.D.: J'étais dans la classe d'histoire de la

musique de N. Dufourcq, au Conservatoire, et il avait
enfin obtenu un clavecin pour illustrer ses cours.
J'étais trés attirée par la musique baroque, Bach évi-
demment, et aussi les violonistes italiens du XVIléeme
siécle, comme Corelli. .

J.1.D. : Vous étiez pianiste, et vous avez, de ce
fait, été tout naturellement amenée au clavecin quand
I'occasion s'est présentée.

H.D.: Qui. N. Dufourcq a obtenu l'ouverture,
au Conservatoire de Paris, d’'une classe de clavecin,
confiée a une éléve de Gerlin (Jacqueline Masson), il
s'agissait d'une classe annexe, et elle ne pouvait
décerner que des mentions, et non des prix. J'y suis
entrée tout de suite et j'ai obtenu ma mention en six
mois. Ensuite j'ai eu envie de travailler avec Gerlin,
que j"avais entendu jouer,

JJ.D. : Vous n'avez pas eu d'autre professeur
en France ?

H.D.: Non, c'est Gerlin que jai voulu avoir
comme professeur. |l aimait d'ailleurs beaucoup la
France, ol il jouait souvent et ol il avait habité long-
temps, puisqu'il avait été éléve de Landowska pen-
dant 25 ans. Comme je ne pouvais pas aller minstaller
en ltalie, c'est & |"Académie d'été de Sienne que j'ai
suivi son enseignement.

JJ.D. : Comment fonctionnait cette Académie?

H.D.: C'était quelque chose de merveilleux,
qui n'existe dilleurs plus sous cette forme. Le
compte Chigi nous accueillait dans son palais. Ce
n‘était pas une institution, mais un homme qui nous
recevait chez lui, comme les aristocrates mécénes de
la Renaissance. Le cadre était exceptionnel, mais nous
travaillions beaucoup et les sessions duraient deux
mois. On ne pouvait normalement les suivre gue
quatre fois, mais j"ai été autonisée & venir pendant six
ans.

JJ.D. : Y avez-vous rencontré d’autres stagiaires
qui ont eux aussi fait carriére ?

H.D.: Oui, K. Gilbert en particulier, avec qui
je suis restée amie.

JJ.D.: Comment a débuté votre carriére ?

H.D.: Jai enregistré un premier disque,
consacré @ Rameau. Et surtout, en 58, il y a eu le
concours international de Genéve. J'ai commencé a
jouer, a faire des disques et 3 enseigner. C'est en 61
que les choses se sont vraiment déclenchées. Quand
i'y réfléchis, c’est loin, mais comme je n’ai jamais
arrété depuis, j'ai l'impression d'étre toujours au
méme point, comme si je venais de commencer.

JJ.D.: Le monde du clavecin & quand méme
enormément changé en 25 ans ?

H.D.: Oh, oui ! Mais je suis toujours dans le
méme état d’esprit, il me semble qu’il n'y a rien
d'acquis. Je suis perfectionniste et je ne me sens
jamais entierement préte. Je ne vais pas voir les gens
en leur disant ce que je voudrais jouer, ce sont eux
qui viennent me demander quelque chose. Alors je le
prépare.

JJ.D.: Que pensez-vous de I'évolution du
clavecin depuis vos débuts ?

HD.: |1l y a un trés important phénoméne
de mode. Le dogmatisme fait beaucoup de mal. On
entend des clavecinistes émettre des affirmations
catégoriques sur la maniére de jouer, ... et changer
d‘avis quelques années plus tard. Il n’est pas raison-
nable de penser que ce qu'on a aimé puisse étre
entierement & rejeter. Le danger ne vient pas tant des
maitres que des épigones. Le maitre sait comment il
est arrivé a son interprétation, il sait que les choses ne
sont pas simples parce qu'il a eu des problémes a
réesoudre. Le disciple qui se contente de recevoir
I'enseignement sans se poser de questions, percoit les
choses tout autrement : il y a ce qui est bon et ce qui
est mauvais. Il est d'ailleurs tellement plus facile de
copier les petits cOtés, les tics, les défauts. Le fana-
tisme est toujours terrible. La pire des choses c’est
d'arréter de réfléchir.

J.J.D.: Vous prenez donc vos distances par rap-
port a ces modes qui orientent le monde du clavecin
d’une école & l'autre, selon le prestige de tel ou tel
interpréte ?

HD.: Je ne conteste pas du tout les grands
noms du clavecin, c’est le dogmatisme des disciples
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qui est insupportable. Il y a deux choses & ne jamais
oublier : chaque musicien joue avec sa propre person-
nalité, et l'interprétation ancienne n’était pas mono-
lithique.

J..D. : Effectiverment, la radio et le disque ont
pour effet de ¢normalisery |'exécution musicale en
fonction d'un golt qui devient vite stéréotype ; les
variantes locales et individuelles étaient probable-
ment beaucoup plus importantes a I'époque barogue.

H.D. : Absolument. Je me méfie beaucoup des
affirmations catégoriques : «il faut toujours faire, on
ne peut pas faire comme celan. On trouve chaque fois
des exceptions. Cela dit, il faut évidemment connaitre
les régles d'interprétation.

JJ1D,: Quelle part accordez-vous aux traités
anciens, aux doigté originaux, & I"approche historique
du jeu ?

H.D. : J'ai beaucoup étudié les traités, celui de
Quantz notarmment, & une époque ou il fallait pour
cela aller en bibliothéque. C'est une base indispensa-
ble. Jai d'ailleurs travaillé cet aspect musicologique
avec A. Geoffroy-Dechaume. Quant aux doigtés an-
ciens, un claveciniste ne peut plus aujourd'hui les
ignorer, mais il faut garder une certaine liberté. Les
compositeurs et les écoles ne donnaient pas tous les
meémes doigtés, et il faut bien tenir compte de la mor-
phologie et des possibilités de chacun. Ici encore le
dogmatisme est dangereux. L'important n'est pas
d’utiliser tel ou tel doigté, mais d'obtenir tel résultat.
Il faut savoir ce qu'on veut et trouver le moyen d'y
arriver : ¢'est la téte qui commande.

JJ.D.: Le doigté détermine quand méme un
toucher, et de ce fait, un phrasé particulier.

H.D. : Qui, dans une certaine mesure, mais on

CLAVECIN

peut arriver a des résultats identiques avec des doigtés
tout a fait différents. Tenez... (Huguette Dreyfus se
met au clavecin et me joue des gammes trés legato et
staccato avec tous les doigtés possibles = 1-5, 14,
23,34,

J.1.D. : Dans vos gammes 2-3 et 34, je vois vos
doigts échaper vers la paume, comme le préconise
A. Geoffroy-Dechaume d'aprés les témoignages
anciens. Ce n'est pas avec Gerlin que vous avez appris
ces doigtés 7

H.D. : Mais si : Gerlin ne pratiquait pas
systématiquement les doigtés anciens mais il les
utilisait aussi, et nous les faisait travailler. 1l les avait
étudiés, tout comme W. Landowska. Je pense qu'il
faut avoir le maximum de moyens techniques a sa
disposition et choisir le plus approprié 3 chaque cas,
ce qui dépend du but recherché, et aussi des indi-
vidus,

JJ.D.: 1l faut donc dominer la technique la
plus vaste possible pour ne pas étre dominé par une
technique uniforme.

H.D. : Tout a fait. Seule une technique riche
el variée permet de choisir son interprétation. On ne
mesure pas bien ce que cela signifie. On croit avoir le
choix quand on peut jouer quelgque chose de plusieurs
facons différentes, mais pour que ce soit vraiment un
choix, il faut pouvoir jouer aussi bien de toutes ces
fagons. Sinon il n'y a pas de choix véritable. On
adopte la maniére que I'on maitrise le mieux. Quand
un éléve hésite entre deux possibilités, je le laisse libre,
mais pour qu’il soit réellement libre, je lui demande
de travailler les deux maniéres jusqu’a ce qu’il réussisse
aussi bien avec l'une qu'avec l'autre. C'est alors
seulement qu’il peut faire un choix gqui n'est pas
toujours celui auquel il avait d'abord pensé.

~ JJ.D.: Certains pensent que le clavecin ne re-
quiert pas de gros travail de technique pure {gammes,
arpéges...), étes-vous de cet avis ?

H.D. : Non. Le répertoire exige une bonne
technique qui, au demeurant, peut s‘acquérir aussi
directement sur les morceaux. Tenez, cette sonate de
Scarlatti (qu'elle m’'esquisse sur son Blanchet) est
inexécutable si vous ne maitrisez pas vos octaves et
vos sixtes. Les virginalistes anglais aussi sont trés
difficiles. Il est clair que les anciens devaient travailler
leur technigque.

JJD.: Il faut donc posséder une technigue

riche pour réaliser son intention musicale. Mais
comment cela s'articule-t-il avec la recherche de
I'authencite ?

H.D. : Comme je vous |'ai dit, il faut avoir lu
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les traités et connaitre les régles d'interprétation.
Toute la question réside dans la maniére d'exécuter.
Prenons I'exemple des notes inégales. Au début je ne
les faisais pas. Bien sir je les connaissais, cela n'avait
rien de secret, Borrel en avait parle il v a longtemps,
W. Landowska en avait parfois fait mais je ne savais
pas comment les interpréter, je ne les sentais pas.

JJ.D.: Le grand danger des notes inégales est
de les jouer solfégiques ou martiales. Et pour ceux
gui se sont lancés dans la musique baroque & une
époque ou elles n'étaient pas encore entrées dans les
meeurs musicales, il était bien difficile de les faire et
d'abord de les concevoir parce qu'ils n'en avaient
Jamais entendu.

H.D. Exactement. J'ai commencé a jouer
les notes inégales quand je les ai senties. Et mainte-
nant je les utilise trés naturellement, sauf quand j'ai
des raisons musicales de ne pas les faire. Il faut
assumer musicalement ce qu’on joue, sentir, penser
I'ceuvre, et non pas appliquer des procédés technigues.
Il est impensable d'ignorer ce qu'indiquent les traités
anciens, mais ils se contredisent parfois, suivant les
époques et les pays. Il ne faut pas les considérer
comme des evangiles et on ne doit pas oublier gu'ils
précisent gu'en dernier ressort c'est le bon godit qui
décide. Cela signifie qu’on ne peut pas se contenter de
mettre en ceuvre des moyens techniques mais que
ceux-ci doivent étre subordonnés & une intention
musicale.

Ju.D.: Vous refusez les dogmatismes et les
affirmations absclues au nom de I'expression de la
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personne. Dans un monde souvent dominég par les
dogmes et les technocraties, c'est une profession
d’humanisme bien agréable & entendre. Mais comment
procédez-vous dans votre enseignement ?

H.D. L'enseignement occupe une grande place
dans ma vie. Comme vous le savez je suis professeur
au Conservatoire National Supérieur de Lyon et au
Conservatoire MNational de Rueil-Malmaison. J'aime
enseigner pour enseigner, indépendemment de ce que
j'enseigne. La liberté de-1"éléve est quelque chose de
trés important, mais il faut lui donner les moyens
techniques de l'exercer. Cela dit, chacun a une per-
sonnalité et des qualités différentes. Ce qui est pas-
sionnant, c'est d'utiliser au mieux ces qualités, de les
mettre en valeur pour permettre & la personnalité
musicale de s"épanouir. Chaque éléve doit étre pris de
fagon différente. Il arrive qu’un éléve exécute un
ornement d'une certaine maniére. Je lui dit que ce
n’est pas bon - «Mais c’est comme cela que vous faites
dans votre disque !» - «Peut étre, parce que cam’allait
au moment ou je I'ai fait, je ne sais pas si je le referais
maintenant ;en tout cas, ¢a ne vous va pas !» J'accorde
aussi beaucoup d'importance 3 la gestique. Dailleurs
tous les traités proscrivent les mouvements excessifs.

~ 4d4.D.: Clest la méme chose pour la flite, mais
si tous les traités le disent, c'est que ga s'est toujours
fait.

H.D. Oui, chez toutes sortes d'instrumentis-
tes. Mais I'excés de mouvement fait perdre de |'effica-
cité. Cela ne signifie pas qu'il faut rester absolument
immaobile. J'ai vu une seule fois quelqu’un qui ne bou-
geait pas du tout. C'est un spectacle angoissant. Ici
encore, chacun a sa personnalité qui s’exprime a
travers des mouvements qui lui sont propres. Le
méme geste ira & I'un mais non a l'autre.

JJ.D.: L'enseignement du clavecin et son ni-
veau ont beaucoup changé depuis 20 ans.

H.D. : Oh, oui ! Autrefois c'étaient souvent
des pianistes ratés qui venaient au clavecin. Mainte-
nant on fait du clavecin par golt, par choix volon-
taire, et le niveau est trés éleve,

~ JJ.D.: De quelle origine sont vos éléves ?
Viennent-ils toujours du piano ?

H.D. : Jai beaucoup moins de pianistes.
Actuellement 3 Lyon, sur 7 éléves, je n'ai qu'une
«pianiste». Les autres sont clavecinistes ou organis-
tes d'origine. Evidernment beaucoup ont commence
par le piano puisqu’il y a peu de classes de clavecin et
qu’elles n'acceptent pas toujours les débutants.

JJ.D. : Avezwvous du mal a rattraper les défauts,
a recycler les pianistes par exemple ?

H.D. Mon, pas vraiment. Un défaut peut se
corriger trés vite a condition que I'éléve le comprenne
et soit d'accord. C'est la volonté de I'éléve qui est
décisive. Quand un pianiste a cette volonté, on le
recycle sans difficulte.

JJ.D.: Vous avez d'anciens éléves qui font
carriére 7

H.D. : OQui, Blandine VERLET, Noélle SPIETH,
Yannick LE GAILLARD, Yasukoe UYAMA, notam-
ment.

JJ.D.: La facture instrumentale a beaucoup
changé depuis 25 ans ; cette adaptation, dont nous
parlions a l'instant pour vos éléves, comment s'est-elle
faite pour vous-méme ?



H.D. : Au début j'ai connu les clavecins &
pédales, Pleyel, puis Neupert. Je n'ai pas eu de mal &
passer du piano a ce type d'instruments. Ensuite j'ai
acheté mon Blanchet en 58. C'est lui qui a été mon
maitre. Au début je n'arrivais pas a jouer. J'ai di
adapter ma technique. C'est un instrument du début
du XVIlléme siécle, qui a conservé sa mécanique
ancienne et qui a toujours été emplumé, Pendant des
années, les facteurs ont essayé de me faire admettre
gue la delrine valait la plume, maintenant ils revien-
nent aux becs de plume.

JJ.D.: Que pensez-vous de la facture actuelle ?

H.D. : On réalise de trés beaux instruments. Je
préfére quand méme les anciens, ¢'est peut-€tre sub-
jectif ou sentimental, il me semble qu'ils ont quelque

chose de plus. 1l y en a de magnifiquas & Paris, au
Musée du Conservatoire en particulier. J'ai aussi
beaucoup joué sur le Hemsch de C. Mercier-Ythier.

J.J.D.: L'évolution de la facture n'a donc rien
changé pour vous personnellement ?

H.D. : Si, pour les concerts et les enregistre-
ments, par les instruments mis & ma disposition, mais
pas chez moi puisque le seul clavecin que j'aie eu
depuis 58 est un ancien, mon Blanchet.

LIVRES
Gustav LEONHARDT

L"Art de la Fugue

Derniére ceuvre de Bach pour le clavecin.
Traduit par Jacgues Drillon.

Editions Van de Velde.

Je n'entre pas dans le détail de la rigoureuse et pas-
sionnante démonstration de G. Leonhardt. Le clave-
ciniste Jacques Frisch y consacrera une étude appro-
fondie dans notre prochain numéro. Je me limiterai &
deux remarques : rien de ce qui évoque Bach avec
compétence et intelligence ne peut manquer de nous
intéresser et de nous toucher, et la traduction de
J. Drillon est écrite dans une langue irréprochable.

J1.D.

A paraitre prochainement™ :

* Parution : Févricr 1986

Le Langage du Clavecin

Antoine Geoffroy Dechaume

Basé sur des citations, des exemples musicaux et des exercices.
L’auteur se propose de faire comprendre et admettre la nécessité
d'utiliser la technique des anciens clavecinistes. Ce livre fait prendre
conscience de cette nécessité : en se mettant a I'école de la technique
traditionnelle, il apparait a I'évidence que le clavecin est susceptible
d’une variété d’expression insoupgonnee a '’heure actuelle.

Editions Van de Velde - 12, rue Jacob, 75006 PARIS
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REGIS CHENUT ET LA HARPE CELTIQUE

— Reégis Chenut, quel a été le cheminement qui t‘a
conduit jusqu'a la harpe celtique ?

Aprés des études de piano et un ler prix de
clavecin au conservatoire de Strasbourg, j'ai décou-
vert la harpe celtique gréce & une musique de film,
enregistrée par E. Polonska. J'ai fait alors mes études
de grande harpe jusgu'au prix, toujours & Strasbourg,
tout en travaillant avec Denise Mégevand, & laguelle
je dois beaucoup, et Liana Pasquali, aux cours inter-
nationaux de Tormina, en Sicile (elle était professeur
au Conservatoire de Bucarest). Puis j'ai joué au sein
de «l’Ensemble de Musique ancienne de Strasbourgs,
et peu a peu, on m'a demandé de faire des concerts
seul (Allemagne, Suisse, ltalie, Belgique, Hollande et
France, bien sdr). A. Segal m'a ensuite demandé de
faire le disque «L"Art de la Harpe Celtiques*.

Pourquoi avoir choisi un tel instrument ?

Par «¢coup de foudre» envers et contre tous,
(¢Comment ! Commencer un nouvel instrument
aprés un prix de clavecin et & 26 ans !» J'ai di obtenir
une dispense d'age pour entrer en classe de harpe),
et en raison du répertoire que je sentais qu’on pouvait
jouer sur l'instrument («du Moyen-Age & nos jourss).

Que penses-tu de cette dénomination : «Harpe
Celtique» ? Trouves-tu ce terme approprié ?

Pas du tout ! C'est la Harpe, la seule avant
I'invention de l'instrument a pédales |

— Tu as fait des recherches dans le domaine de la
musique ancienne, tu as joué avec des musiciens
comme Jordi Savall : parle-nous de cette expérience.

Trés enrichissante. Ainsi gue mon travail avec
«I'ensemble de musique ancienne de Strasbourgy.
J'ai compris comment aborder une mélodie médiévale,
ou une danse de la Renaissance, ce qu‘on peut faire,
ce qu'on ne doit pas faire, sous peine de trahison.
Mon expérience de claveciniste m’a aussi, bien sir,
81é précieuse.

—  Es-tu intéressé par les musiques traditionnelles -
musique celtique, musique d"Amérique du Sud, etc.,
gqu’on peut jouer sur harpe celtique ?

Bien sir. Dés 1968, j'ai fait plusieurs séjours
a Dublin, en été recopiant en bibliothéque des
collection Bunting et Joy CF, pas encore rééditées
a I'époque. J'ai aussi les 2 volumes du merveilleux
A, Ortiz que jai rencontré et admiré 3 fois aux
«Rencontres des Harpistes» en Hollande ol j'ai moi-
méme joué.

—  Quel répertoire joues-tu en concert ?

#Du Moyen-Age au XXéme siécle» comme
I'indique le titre de mon disque. Lorsque A. Segal
m’'a demandé de faire un disque pour Arion, elle
voulait, au départ, un programme unigquement celti-
que. J'ai refuse. Un peu plus tard, elle a repris contact
avec moi, me laissant toute liberté pour le choix
du programme. Je trouve que c’est restreindre singu-
lierement l'instrument que de n'y jouer que de la
musique celtigue, aussi belle soit-elle.

—  Sur quelles sortes de harpes jouestu actuel-
lement ?

J'en ai sept : 2 SMITH, 2 SALVI (1 renaissance

28

et 1 celtigue), 1 LYON-HEALY (Troubadour 1) sur
laguelle a été enregistré mon disque, 1 NEGINA
(Serge Derevisky) qui s'est rapidement déformée et
est injouable et 1 merveilleuse harpe & simple mouve-
ment de FISHER {(Baviére) gui a un son trés clair de
harpe celtique. Pour le concert, je joue la grande
SMITH (trés beau son, identique aux PILLGRIM) ou
sur une SALVI (avantage : excellent systéme de demi-
tons).

—  Quels conseils donnerais-tu & un débutant qui
voudrait s'initier & la harpe celtique ?

De travailler avec un bon professeur. De se batir
une bonne technique, au besoin en passant par une
classe de harpe de concert. Seule une bonne techni-
gue permet ensuite de faire ce qu'on a envie de faire.
J'ai moi-méme eu la chance de prendre quelques
legons avec P. Jamet il v a quelques apnées et avec
Vera Dulova au printemps de Strasbourg. Quel
enrichissement ! Les grands harpistes ne dédaignent
absolument pas ceux qui préférent la «harpe celtiques
et ils ont tout & nous apprendre !

—  Régis, je sais que tu t'intéresses & beaucoup de
choses : yoga, littérature francaise et étrangére, etc...,
quelle est I'importance de la musique dans la vie et
comment la relies-tu 4 tes autres activités ?

Le Yoga (que j'enseigne aussi, j"ai fait |'école des
professeurs de Yoga & Strasbourg de 78 4 81) m'a
permis de surmonter mon émotivité. Sans lui, je
n‘aurais jamais pu jouer en public. La littérature
joue un grand role pour moi puisque je suis aussi
professeur de frangais. J'ai un besoin vital de lecture.
Une culture autre que musicale ne peut qu’gouvriry
et permettre une meilleure compréhension et inter-
pretation instrumentale. Quant & la musique c’est une
nécessité quotidienne comme |'air que je hume avec
délices dans mes promenades quotidiennes avec mon
chien.

Propos recueillis par Dominig BOUCHAUD

* wL'art de la Harpe Celtiques chez Arion est distribué par AUVIDIS n.
AR 36413 [cassette AR 436413).
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Repertoire de Flite a bec

Helmut Bornefeld: Concentus, pour 3 flites a bee. Ed.-No. 2522

Gerhard Braun: Schattenbilder, pour fliite a bec alto solo. Ed.-No. 2507

Martin Giimbel: Flétenstories, pour 3 fltes a bee égales. Ed.-No. 2504

Werner Heider: La Leggenda di Sant’Orsola, pour 3 flites 2 bec ténor. Ed.-Nr. 2525

— Gassenhauer, pour flite 2 bec soprano ou flite piccolo et petite caisse. Ed.-No. 2537

Erhard Karkoschka: Fléten-/Tonband-Spiele, pour un ou plusicurs flitistes avec une ou plusieurs
bandes magnétiques. Ed.-No. 2513

Konrad Lechner: Ludus juvenalis 1, pour flite a bec soprano solo et piano. Ed.-Nr. 2506

— Varianti, pour flite a bec ténor solo. Ed.-No. 2508

— Engramme, pour un flatste, clavecin et percussion. Ed.-Nr. 2516

— Lumen in tenebris, pour 3 flites a bec et percussion. Ed.-No. 2521

Série de musique contemporaine

Rob du Bois: Pastorale VI, pour flite i bec alto solo. Ed.-No. 1522

Gerhard Braun: Minimal Music II, pour une flate a bec. Ed.-No. 1523

— Nachtstiicke, pour une flite a bec et piano. Ed.-No. 1530

— Rezitative und Arien, pour flite a bec ténor solo. Ed.-No. 1521

— Triptychon, pour flate a bec et percussion. Ed.-No. 1540

Arnold Cooke: Suite, pour 3 flites a bec. Ed.-No. 1513

— Quartett I, pour 4 flates a bee. Ed.-No. 1512

— Quartett II, pour 4 flites a bec. Ed.-No. 1527

Reinhard Febel: 6 Bagatellen, pour flite a bec alto et piano. Ed.-No. 1528

Georg Kroll: Canzonabile, pour flite a bec basse et guitare. Ed.-No. 1518

— Con licenza, pour fliite 2 bee alto solo. Ed.-No. 1535

Konrad Lechner: Spuren im Sand, pour flite a bec soprano solo. Ed.-No. 1526

Tilo Medek: lkebana, pour fliite a bec alto et piano. Ed.-No. 1533

Herbert Nobis: Per due, pour 2 fliites a bec alto. Ed.-No. 1531

Rolf Richm: Gebriuchliches, pour flite a bec alto solo. Ed.-No. 1534

Kazimierz Serocki: Arrangements, pour 1-4 flites a bec. Ed.-No. 1525

Wolfgang Stockmeier: Duo mit Suiten-Fragmenten, pour flate a bec alto et clavecn (piano, orgue).
Ed.-No. 1537

— 3 Episoden. I: Musik mit Volksliedern, pour 3 flites a bec alto. [id.-No. 1514

— — 1I: Strukturen und Refrain, pour 4 flites i bec. Ed.-No. 1515

— — III: Hor-Spiel, pour 5 flites 2 bee alto et violon. Ed.-No. 1516

— Konversation, pour 2 flites a bec alto. Ed.-INo. 1529

Arleta Weif3: Pan-Epikon, pour 2 flites a bec soprano. Ed.-No. 1538

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - DEPOT FRANCAIS
Avenue Paul Langevin - 01200 Bellegarde / Valserine




NOUVELLES PARTITIONS

Ensembles :

John Dowland, complete consort music for viols
or recorders : Schott ED 12 141,

Edgar Hunt, I'éditeur de cette intégrale de la
musique de John Dowland (1563-1626) pour ensemble
instrumental {«¢consorty de violes ou de flGtes & bec),
a rassemblé toutes les sources existantes (imprimées
ou manuscrites) : la plus fameuse étant l'édition
{d’environ 1605} des trés belles ¢ Lachrimae, or seaven
teares figured in seaven passionate pavans, with divers
other pavans, galiards, and almands» qui contient 21
pieces (7 + 3 pavanes, 9 gaillardes et 2 allemandes).
Cette musique instrumentale est a 5 voix convenant
par exemple & un ensemble de flites & bec SATTB
{CB). La partie de luth figurant dans |'original a été
conservée dans cette édition moderne (en notation
sur double portée clés de sol et fa pour le conducteur,
et en tablature pour la partie séparée). Elle apparait
comme indépendante et compléte en elle-méme (sorte
de réduction des 5 voix) et non cornme un continue
d'accompagnement. Edgar Hunt nous propose égale-
ment & autres piéces tirées de sources moins connues
(une gaillarde et une pavane & 5 voix et, une pavane,
une courante, un air et une volte & 4 voix, par exem-
ple SSAB) et un appendice contenant guelgues
variantes ainsi qu’une fugue 3 2vois. L'édition compre-
nd aussi des parties séparées en clé d’ut (altus, ténor et
quintus) pour les joueurs de viole préférant ces clés.
Les 9 parties séparées et le conducteur sont joliment
présentés dans un coffret. Une édition indispensable &
tous ceux qui pratiquent la musique d'ensemble.

H.R.

FLUTE A BEC

J.5. Bach. 12 chorals pour la Pentecdte et la

Trinité, arrangés pour quatuor de flites a bec (Arr. :
M. Harras. Barenreiter 8075.
Contenu : «Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geisty
(Choralgesange BWV 370}, «Nun bitten wir den
Heiligen Geisty» (de la Cantate BWV 169), «Komm,
Heiliger Geist, Herre Gott» (de la Cantate BWV 59],
#Herr Jesu Christ, dich zu uns wend» (Choral gesange
BWW 332), «Liebster Jesu, wir sind hiers (Choral
gesinge BWV 373), «Dies sind die heilgen zehn
Gebot» (BWWV 298), «Vater unser in Himmelreichy»
(BWV 416}, «Durch Adams Fall ist ganz werderbty
{Cantate BWV 18], «Es ist das Heil uns kommen hers
{Cantate BWV 9], «lch ruf su dir, Herr Jesu Christs
(Cantate BWY 177), «Hilf Gott, dass mire gelinge»
(BWV 343), wJesu, meine Freudey (Motet BWV 227).
A noter que la voix d'alto est notée & son octave
réelle.

P. Danican-Philidor. Deux suites opus T N° 2 et
3, pour deux flites 3 bec alto. (Arr. : M. Harras).
Ed. Barenreiter 8074 .
Tére Suite Fugue, Air en rondeau, Sarabande,
Fugue. Znde Suite : Lentement, Fugue, Rondeau,
Chaconne.
Avec un bon texte de présentation, présentant les
sources et donnant des indications sur l'ornementa-
tion, comme toute edition actuelle devrait le faire, ce
qui n'est malheureusement pas toujours le cas.
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C. Desmarets. 12 nouvelles pour flite soprano.
Edition Fuzeau 01.63.09. Ces douze piéces seront
trés utiles pour initier les jeunes flitistes & bec au
langage de la musigue contemporaine pour flate a
bec, présentant les flatterzung, les sons de flageolet,
le chant simultang, dans un climat agréable de rémi-
niscences folkloriques.

G.F. Hindel. 9 Pigces pour flite 3 bec ou autres
instruments mélodiques et une ou deux guitares.
{Arr. : M. Arreseygor/M.A. Videla). Ricordi BA13311.
Contenu Matelotte, Musette, Bourrée, Marche,
Sarabande, Gavotte, Gigue, Menuet, Aria de Arcane.

J.M. Molter. Concerto en Si bémol Majeur
pour quatre flites & bec alto et Basse continue.
{Arr. : M. Harras/H. Moehn) Ed. Barenreiter 8073.
Trois mouvements : allegro, allegro et Menuet, pour
ceux qui en avaient assez de rejouer les concertos
de Schickhardt sans pouvoir trouver autre chose &
se mettre... sous le bec,

E. Rolin. Etudes et Inventions pour les flltes a
bec. Principes pour l'interprétation de la musigue du
XXeme sidele. Ed. Henry Lemoine 24.798H.L.
Contenu : 3 études pour flite & bec alto. 10 inven-
tions pour les flites & bec (1 & 3 : pour soprano,
4 3 6 : pour alto, 7 et B pour ténor, 2 et 10 pour
basse). Cet ouvrage, disons-le d'emblée est important
remarquable ; et ce, a plus d'un titre. 1l est d'abord
un #guide pratiquey de la fllite & bec contemporaine
car les compositions présentées utilisent toutes les
ressources actuelles de l'instrument. De plus, ces
compositions sont de trés haute qualité : on le savait
déja, Etienne Rolin enseigne la flite a bec, et ce n'est
pas seulement en pédagogue avisé qu'il écrit ces
pigces, mais en compositeur affirme.

Ch. Schaffrath. Duetto 1l pour filite a bec alto
et clavecin obligé. (Arr. : G. Zahn). Ed. PAN 860.
Cette sonate est tirée des ¢Sei duetti a cembalo obli-
gato e violino o Flauto Traverso concertato ; dedicati
alle altesse reali 11 Principo Enrico e la Principessa
Amalia di Prussia composti da Christoforo Schafrath,
opera prima» (1752) (Berlin Staatsbibliothek
Preussischer Kulturbesitz).
Une ceuvre qui vient enrichir le répertoire des sonates
pour flite & bec et clavecin concertant.

G.P. Telemann. Volumes 3 et 4 des «36 fantaisies

pour flites & bec Alto et Ténor. «{Arr. : C. Sokoll).
Ed. Noetzel 3574 et 3575.
Tirées des «Fantaisies pour le clavecin, 3 Douzainess.
Le volume 3 est plus facile avec ses Fantaisies en ut
majeur, fa majeur, Si bémol majeur, Mi bémol majeur
et quatre autres dans les relatifs mineurs de ces
tonalités. A consulter en fin de volumes les commen-
taires de J. Mattheson, compositeur et théoricien de
I"'époque, sur chaque tonalité présentée.

G.P. Telemann. Six sonates en canon opus 5

pour deux flites & bec alto. (Arr. : M. Harras).
2 volumes : Ed. Barenreiter 8071 & 8072.
Comme chacun le sait, il existe déja une édition de
ces sonates en canon chez Schott (OFB 101). Mais
combien de fl(itistes seront soulagés d'apprendre que
cette édition présente ces canons avec les parties des
deux flites |'une sous |"autre ?



H. Thornowitz: Sonate da Camera pour la flate
avec la basse. Volume |l Sonates 4 & 6. (Arr. :
M. Harras). Ed. PAN 856.

La partie séparée de flite & bec est présentée avec
le continuo chiffré en dess ous.

Fantaisies et variations des Maitres hollandais
du 17e siécle pour flite a bec, flite traversiére ou
violon. (Arr. : M.A. Videla) Ed. Ricordi BA 12964.
Contenu : 2 fantaisies de Pieter de Vois, Pavane
d'Espagne (P. de Vois), «Je ne puis éviter» (P. de
Vois), Air de France (J. Dix) «Passassi» («Meister
Willem), «Petites branles» et «Malle symes» (J. van
Noordt), «Kits allemande» et piéce sans titre (P.
Matthysal et 9 piéces de Jacob van Eyck tirées du
#Fluyten Lust-Hofs.

C.L.

NOETZEL

Collection La fldte amusante.

Le titre de cette collection, en francais, en
indigue les axes : publier une musique agréable et
divertissante, et puiser essentiellement - mais non
exclusivement en l'occurrence - dans le répertoire
frangais.

2 Dornel . 2 sonates pour 3 fliites 4 bec alto sans
basse. Une formation intéressante, et une musique qui
ne |'est pas moins.

3 Dornel. Suite en trio en ré majeur pour 2 flites
34 bec alto et basse continue. Suite frangaise trés
caractérisée, commengant par une ouverture et finis-
sent par une large chaconne, avec simplernent une
sarabande et une gavotte entre les deux.

4 Paisible. 2 sonates en trio (ut mineur etsi b
majeur) pour 2 fliites & bec alto et b.c. . Les flitistes
3 bec connaissent Paisible et son agréable maniére
d'opérer une synthése des golts frangais et anglais, ils
le retrouvent ici avec plaisir.

5 Buterne. 2 duos pour flites & bec alto ou
flites traversieres. Dans un style un peu italianisant,
deux ceuvres 3 mi distance de la sonate et de la suite.

6, 7 Buterne. 4 sonates en trio pour 2 flites a bec
alto et b.c. . D'agréables sonates italianisantes.

8 Keller. 6 sonates en trio pour 2 flites 3 bec et
be. . Vol. 1. Mort a Londres en 1704, Gottfried
Keller laisse une musique fraiche et bien écrite.

11 E.P. Chédeville. 2 suites faciles pour 2 flites
bec alto. Dans une atmosphére de féte pastorale, des
duos - et non de véritables suites frangaises - qui peu-
vent méme se jouer sur des instruments en do.

12 P. Gaultier de Marseille. 4 suites pour flite &
bec ou traversiére et b.c. . «Suites de tons» et non suites
de danses, ces «symphoniesy de Gaultier, mort en
1697, mélent aux danses le pittoresque et les évoca-
tions psychologiques. L'étendue restreinte de la
partie de dessus le rend accessible a l'alto comme a
la soprano.

13 Mancini. 6 sonates pour flite a becaltoetb.c.
Vol. 1. Oeuvres typiques de I'école italienne, ces sona-
tes du napolitain Mancini ont été publiées pour la
premiére fois & Londresen 1724, °

J..D,
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ALPHONSE
LEDIUC

Derniéres nouveautés
pour la

FLUTE A BEC

Telemann. 12 NOUVELLES FANTAISIES
pour flite & bec alto (Veilhan)

Vivaldi. LE PRINTEMPS, arrangé pour
1 flite par J.J. Rousseau. Transcription pour
flite & bec alto (Hay)

Creton. LE CARILLON DE DUNKERQUE,
air traditionnel & danser pour 2 sopranos, 1 alto,
1 ténor (1 basse ad lih.}

Marin-Marais. SONNERIE DE SAINTE-GENEVIEVE,
2 flites & bec et basse {Veilhan)

Curalague sur demande
chez voire marchand ou

175, rue Saint-Honoré, 75040 PARIS CEDEX 01

BOUVIER
BARENREITER

15, rue d’Abbeville, 75010 PARIS
Tél.: (114878 24 88

— PRESENTS A MUSICORA 1986 —

MAGASIN DE MUSIQUE

Editions Musicales
Dépositaires BARENREITER - XYZ
LONDON PRO MUSICA, MOECK, ZEN-ON

et toutes autres Editions Frangaises
et Etrangeres de diffusion courante ou rare

(vente sur place et par correspondance)

s INSTRUMEMNTS MUSICAUX SCOLAIRES.

« FLUTES A BEC plastiques, toutes margueas.

+« FLUTES A BEC bois : MOECK, ADEGE, MOLLENHALUER.
« FLUTES TRAVERSIERES BAROQUES & MODERNES.

« INSTRUMEMNTS RENAISSANCE,

=« INSTRUMENTS A VENT, GUITARES, stc.

En notre Magasin : STUDIO de 32 m? pour répétition.
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... REGIONS ... REGIONS ... REGIONS ... REGIONS ...

Non pas une nouvelle rubrigque, mais une Formule
rénovée de la Tribune des délégués régionaux ; chaque
trimestre, vous y trouverez les principales actions
proposées par les délégations. Sans remplacer les
habituelles listes de concerts, stages..., ces infos se
veulent le reflet de la vie régionale de I'A.F.F.B.

Correspondant local, pourquoi, et comment ?

Etre adhérent A.F.F.B., c'est recevoir le magazine de
I"Association chague trimestre. Cela, tous le savent :
Mais savezvous que cela peut permettre & wvotre
ville d'accueillir concerts, expos, stages... 7 La deléga-
tion de votre région ne peut agir que si elle est relayée
au niveau des villes, et quel meilleur relais peut-elle
trouver que les adhérents qui habitent sur place, qui
connaissent la ville, ses besoins, et les éventuels
partenaires ?
Quelle forme adopter 7 Que propaser ? Comment s’y
prendre ? Si vous voulez que la flite & bec, et de
facon plus large les instruments anciens, participent
a la vie musicale de votre cité, contactez votre Délégué
Régional, ou a défaut le C.N.T.A. a Saint-Malo. Sept
régions ont déjad suivi 'exemple de 1'Ouest (voir
N? 15 et 16). Pourquoi pas la votre ?

Les D.R.

Les nouvelles délégations
régionales...

BASSE-NORMANDIE

Ecole - Place aux pommes
14400 BAYEUX. Tél. 3192 3543
Délégué Régional : Gérard Legoupil

BOURGOGNE

37:av. Raymond Poincaré
21000 DIJON. Tél.80 71 81 38
Délégué Régional : Yves Delaporte

BRETAGNE

17, rue des Ecoles
35400 SAINT-MALO. T&l. 9940 03 21
Délégué Régional : Yves Cesco

RHONE-ALPES

12, rue Saint-Jean
69000 LYON. Tél. 78 37 85 22
Déléguée Régionale : Chantal Guiraud

et bientot en
ILE-DE-FRANCE
CENTRE
PAYS DE LOIRE

Bretagne

FOUGERES

Premiére ville & étre dotée d’un correspondant local
en la présence de Thierry Meunier, Fougéres accueil-
lait en janvier I'exposition de I'A.F.F.B. sur la flite &
bec. Un millier d’enfants sont venus découvrir la fac-
ture de la flite & travers les photos et piéces de bois
qui l'illustrent, de la biche a I'instrument achevé.

REGIONS ... REGIONS ... REGIONS ... REGIONS ...

SAINT-MALO

La wille corsaire héberge depuis octobre le centre
national de traitement administratif (C.N.T.A.) de
I"Association, Pivot de la régionalisation, c'est un
secrétariat permanent qui permettra d'assurer le déve-
loppement de I’A.F.F.B. dans de meilleures conditions.
C'est aussi pour Saint-Malo une occasion d'affirmer
son intérét pour les instruments anciens. Un certain
nombre d'actions ont ainsi &té programmées par la
ville et I"A.F.F.B. : exposition du 27 janvier au
14 février, concert de cloture des Piques de la fliite a

et du 31 mars au 6 avril,
Dinard, Saint-Malo, Fougéres, Dinan,
et d'autres villes bretonnes
accueillent
# Les Paques de la FlGte & Becw

Pays de Loire

Bientot une délégation pour cette région, a la suite de
I'Gpér_atiun menée par I"AFFEB, en coproduction avec
la Foire Internationale de Mantes, dont le théme 86
est la musigue, et I’A.R.l.A. de Rezé.
NANTES

Du 4 au 14 avril, l'expo «flites» sera

dans le halle ¢musigues de la Faoire.

7 avril :

JOURNEE DE LA MUSIQUE AMCIENNE
animations de 14 h & 18 h ; le soir, concert
avec D. Cuiller, C. Michon, D, Bouchaud,
Orchestre d’instruments anciens.

Rhone-Alpes

Une opération-phare pour la nouvelle délégation
RHONE-ALPES, dirigée par Chantal GUIRAUD.

18 avril : Cancert au Temple 3 20 h 30

| DILETTANTI
Claire MICHON - Denis RAISON D'ADRE
Musique Renaissance et Contemporaine.

19 et 20 avril : Stage a L'IMMAL
C. MICHON - D. RAISIN D'ADRE - C. GUIRAUD
Ateliers de niveau eélementaire-moyen

Interprétation des musiques des XVle, XVlle,
et XVllle siécles.

Parallélement & ce week-end, I'expo flite A.F.F.B.
sera & LYON du 18 avril au 2 mai, et &8 VILLEUR-
BANNE du 5 au 16 mai.

Diverses animations auront lieu durant cette période.

Renseignements A.F.F.B. Rhine-Alpes.



STAGEA.F.F.B.
«CHATEAU DE CHAMBORD»

5 juillet au 11 juillet 1986

Michéle Tellier, Alain Kéruzoré, Robin Troman,
Martha Cook (accomp. clavecin).

—  Le stage s'adresse a des instrumentistes de niveau
Moyen & Préparatoire supérieur. |l sera consacré a des
cours d'interprétation sur la musique Renaissance et
baroque en soliste et en ensemble, ainsi qu’'a la pra-
tigue du concert. Les stagiaires assureront chague
jour un concert public dans les salles du chdteau. Les
cours se déroulent dans les salles Renaissance de la
tour Frangois 1er, les répétitions en ensemble dans la
chapelle royale.

—  Les stagiaires sont logés au chdteau dans les
appartements de |"aile des princes en chambre de tm]s
ou quatre lits avec salle de bain. Les repas seront pris
au restaurant voisin (parc du chiteau).

PRIX GLOBAL DU STAGE : 1.600 F (pension
et cours).

—  Le nombre des stagiaires est limité & vingt et un.
Inscriptions au secrétariat de I'A.F.F.B. avant le
15 mai : arrhes 500 F non remboursables au dela du
1er juin en cas de désistement. Joindre & la demande
d‘inscription (nom, prénom, age, adresse, téléphone)
une notice sur le niveau technique et les activités
musieales. Le stage réservera deux ou trois places a
des clavecinistes ayant un bon niveau de déchiffrage,
et sera, pour eux entiérement consacré a des cours
sur la pratique de I'accompagnement.

#«LES PAQUES DE LA FLUTE A BEC»
en Bretagne,
du 31 mars au 6 avri!

Un stage...
FLUTE A BEC, CLAVECIN,
VIOLE DE GAMBE, HARPE,
LUTH, technigue et musigue d'ensembile.
Miveaux élémentaires, moyen supérieur.
Ateliers d'initiation pour les 8-12 ans
iardin musical
Michéle Devérité, Sylvie Mocquet, Claire Michon,
Robin Troman, Alain Kéruzoré, Hugo Reyne,
Christine Vossart, Jean-Pierre Nicolas,
Denis Raisin Dadre, Thierry Meunier,
Dominig Bouchaud.

... un festival L'Ensemble Fitzwilliamn,
L'ensemble Baroque de France,
L'Ensemble Hard Barogue,
Le trio Dilettanti,
Sesquitercia,
et les Ensembles des animateurs du stage.

Le colit du stage est de 1.585,00 FF, comprenant
hébergement, repas, frais pédagogique et acces aux
manifestations du Festival ; tarifs réduits pour enfants,
accompagnateurs et festivaliers.

Renseignements et Inscriptions :
A.F.F.B. Ouest «Les Paques de la Fliite & becy
rue du Sguare de la Besnardiére - 14500 VIRE

Tél. : 316867 69
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Chaiteau
de la Garenne-Lemot
CLISSON (France)

8¢ ACADEMIE
INTERNATIONALE
DE
MUSIQUE ANCIENNE

20 - 20 Juillet 19806

Kenneth GILBERT, clavecin

Michel PIGUET., flite a bec
el Dettidbois

stephen PRESTON, flite barogue
Juap SCHRODER, violon barogue
Jav BERNFELD, riole de gambe
Frangoise GERARD, clavecin

Reirthard von NAGEL,
docord ef entretien oy clavecin

Renseigrenienis

Académic Internationale
de Musigue Ancicnne
AD.D.M.
Hatel du Département
3. quai Ceineray
440141 NANTES CEDEX (France)




CONCERTS

ALSACE-LORRAINE

Jeudi 27 mars — Chapelle Ste-Glossinde & Metz (57000) :
Henri Ledroit, hautecontre et Jean-Charles Ablitzer, orgue ;
Couperin. g

Vendredi 28 mars — Chapelle Ste-Glossinde & Metz (57000) :
Henr Ledroit et I'Ensemble Nuove Musiche : Porpora, Torelli.

Samedi 29 mars — Chapelle Ste-Glossinde & Metz (57000} -
Ensemble Ricercare : Johann Michael et Johann Christoph Bach.

Samedi 26 avril — Thédtre de Marionettes de Metz (57000) 2
20 h 30 : Monique Zanetti, soprano et I'Ensemble La Tradi-
tora : Musigue italienne et anglaise.

Vendredi 25, Samedi, 26, Dimanche 27, Mardi 29, Mercredi

30 avril — Opéra de Strasbourg (67000) : Les Arts Florissants,
Dir. W. Christie : Actéon, Anacréon,

CENTRE

Vendrear 14 et Samedi 15 mars — Théitre Municipal d'Orléans
{45000) & 20 h 30 : Henri Ledroit et I'Atelier de Recherche et
de Création pour I"Art Lyrigue : Ormindo de Cavalli.

Lundi 31 mars — Bourges - Cathédrale de Bourges (18000)
17 h 00 : La Grande Ecurie et la Chambre du Roy, Choeur
Régional Nord Pas de Calais : ¢ Reguiemy» de Mozart,

BRETAGNE

FOUGERES

Jeudi 13 mars — Couvent des Urbanistes : Luth & Guitare
baroque : Jean-Marie Poirier et Thierry Meunier.

DINARD

Lundi 31 mars — Ensemble Hard Barogue : Concert des Pagues
de la Flate 4 Bec.

SAINT-MALD

Dimanche 6 avril — Palais du Grand Large : Ensemble Baroque
de France : Solistes : Daniel Cuiller - Claire Michon - Dominig
Bouchaud.

PAYS DE LOIRE

MANTES
Lundi 7. avril — Orchestre d'Instruments Anciens - Solistes -
Daniel Cuiller - Claire Michon - Dominig Bouchaud.

ILE-DE-FRANCE

CONCERTS DOMINICAUX
EGLISE DE SAINT THOMAS D'ACQUIN

Tous les Dimanches du 19 janvier au 6 avril 1986
al7hsaufleZmarsa 16 h 30

FEVRIER

23 - Frédéric Desenclos — organiste - Paris : Bach - Buxtehude -
Hanff.

MARS

2 - Camerata Vocalis de I"Université Tiibingen Christophorus-
Kantorei Altensteiy — Vocal Collegium Ravensburg
Orchestre de Chambre Franco-Allemand. A. Bedois,
orgue Helgs Spatzek, soprano Ernst-Wolfgang Lauer,
baryton. Dir. Alexandre Sumski : Weimbauch - Offertoire
Betscher - Te Deumn — Brixi - Concerto pour orgue et

orchestre.
8 - Reégis Singer — organiste - Paris : Lubeck - Bach - Mozart -
Lefebure - Wely.

16 - Dormagen Kantorei — Jurgend Sonnentheil, orgue.
Dir. Hermann Max : Bach - Brahms,

23 - Les Petits Chanteurs de St-Francois - Versailles. Dir.
Yves Hattenon, Jean Regnery - organiste - Versailles :
M.A. Charpentier - Messe des Morts.

30 - Odile Pierre — organiste - Paris : Bach - 5t Saens Guilmant.

AVRIL

6 - Kuwrt Lueders — organiste - Paris : Danjou - Benoist -
J. Franck - Lemmens - St-Saens - Salome.

Ve FESTIVAL DES
INSTRUMENTS ANCIENS

du 17 février au 26 mars 1986
Concerts - Opéras - Ballets - Stages - Expositions

FEVRIER

Lundi 17 & 20 h 20 - Salle Gaveau — Monteverdi - Certi -
Ferrari - Gallupi - Vivaldi. René Jacobs, hautecontre - Bob
Van Asperen, clavecin.

Mardi 18 &4 21 h - Basilique Ste Clotilde — Requiem de Mozart.
Ensemble Vocal Régional Champagne-Ardennes, dir. Frangoise
Lasserre. La Grande Ecurie et la Chambre du Roy. Direction :
Jean-Claude Malgoire.

XXe anniversaire de la Grande Ecurie et la Chambre du Roy.

Samedi 22 3 21 h 00 - Eglise St Jean - St Francois — Schubert -
Hayon - Beethoven - Trio Giardelli. Catherine, violon - Claire,
violoncelle - Mireille, pianoforte.

Lund: 24 & 21 h 00 - Eghse StThomas d’Aquin - Festival d 'Hiver
Quatuor de Flites & Bec Meerlandais - Fiet Nafzger - Léo
Meilink - Marion Verbruggen - Baldrick Deerenberg.

Concerts de fin de stage des professeurs du stage organisé par
I"Institut Méerlandais,

Jeudi 27 4 21 h 00 - Temple des Billettes — Ensemble Fitz-
william {ler Prix du Forum des Jeunes Interprétes |.d.F. 83)
Michel Devérité, clavecin - Michel Holweck, viole de gambe -
Jean-Pierre Nicolas et Pierre Hamon, flites 3 bec - Bruno
Cocset, violoncalle,

Vendredi 20 & 20 h 30 - Centre Jacques Prévert d'Aulnay-
sous-Bois — Le Devin du Village de J.J. Rousseau. Camerata
Amsterdam. Danseurs de Marie-Madeleine Masse. Décors
Costumes de Claude Catulle en coproduction avec le Festival
d"Art Barogue de Senlis.

MARS

Samedi Ter & 21 h 00 - Eglise St-Jean - 5t Frangois — ¢ Cakes
and Ales (chansons humotistiques anglaises) Pro Cantione
Antigua. Direction : James Griffet.

Dimanche 2 - Salle des Gardes du Chéteau de Vincennes —
tLes Maitres de la Renaissances Pro Cantione Antigua.
Direction :James Griffet.

Mardi 4 & 21 h 00 - Eglise 5t Thomas d"Aquin - Festival d'Hiver
Schutz - Cantates de J.S. Bach. CAmerata Amsterdam. Clavecin
direction : Chris Farr.

Jeudi 6 & 21 h 00 - Temple des Billettes — Guillaume Dufay
a la Cour de Bourgogne. Ensemble Gilles Binchois. Vigle 2
archets, flites, luth, cornemuses, voix.

Vendredi 7 & 21 h 00 - Temple des Billettes — Purcell - Blow.
Emma Kirkby, soprano - Anthony Rooley, luth.

Samedi 8 - Auditorium - Musicora — Emma Kirkby - Anthony
Rooley.

Dimanche 9 & 21 h 00 - Salle Gaveau — Sonates pour flite
traversiére de J.5. Bach. Barthold Kuijken, flite traversiére -
Wieland Kuijken, viole de gambe - Gustav Leonhardt, clavecin,

Dimanche 9 - Festival de Senlis — Emma Kirkby - Anthony
Rooley. Idem 7 mars.

Lundi 10 a 20 h 30 - Salle Gaveau — Haydn - Mozart - Beethoven.
Récital de clavecin par Jos Van Immerseel.

Mercredi 12 - 18 h 00 - 21 h 00 - Auditorium du C.N.R. de

St-Maur — Répétition Publiqgue de I'Ormindo de Cavalli,
présentation par le Metteur en Scéne.




Mardi 11 & 21 h 00 - Eglise St-Thomas d"Aquin - Festival
d’Hiver — aLe XV1le Anglais et ltaliensy. Nigel Rodgers, ténor -
William Christie, clavecin - Lawerie Ann Mc Leod, viole de
gambe,

Jeudi 12 221 h 00 - Basiligue Ste Clotilde — M_A. Charpentier.
Litanie de la Vierge-Méditations pour le Caréme. Le Renie-
ment de St-Pierre-Te Deum & 4 woix. Ensemble Les Arts
Fiorissants. Direction : William Christie.

Vendredi 14 3 21 h 00 - Temple des Billettes — Frescobaldi -
Marini - Rossi. Musique ltalienne du XVlle s. La Mantovana
violons, viole, luth, guitare, orgue.

Vendredi 14 - Auditorium du CN.R. de St-Maur — Trio
Giardelli. Idemn 22 février. .

Samedi 15 & 21 h 00 - Eglise St-Jean - St-Frangois — Farina -
Durante - Vivaldi - Monteverdi - Falconiero - Ensemble Barogue
de Limoges. Direction :J.M. Hassler.

Lundi 17 & 20 h 30 - Salle Gaveau — Scarlatti. Récital de
clavecin par Scott Ross.

Mercredi 19 3 21 h 00 - Eglise $t-Thomas d'Aquin - Festival
d'Hiver — Concertos pour clavecin et violon de J.5. Bach,
Le Concert Frangais - Frangois Fernandez, violon - Fierre
Hantai, clavecin,

Jeudi 20 - Thédtre Adolphe Adam Longumeau — Académie
Rovyale de Musigue de Paris «La Renaissance & Venisey -
Castello - Cima - Fontana pour flite & bec et basse continue
clavecin et viole de gambe. Direction : Jean-Claude Veilhan.

Vendredi 21 & 21 h 00 - Temple des Billettes — Académie
Rovale de Musique de Paris. Idem 20 mars.

Samedi 22 4 21 h 00 - Basilique Ste Clotilde — Stabat Mater
et Les Quatre Saisons de Vivaldi. James Bowman, haute contre,
4 colistes violons, Academy of Ancient Music. Direction :
Christopher Hogwood -

Dimanche 23 - Festival de Senlis — Academy of Ancient Music.
James Bowman - Christopher Hogwood. Idem 22 mars.

Lundi 24 - Lyon — Academy of Ancient Music. James Bowman -
Christopher Hogwood. ldem 22 mars.

Lundi 24 3 21 h 00 - Basiligue Ste Clotilde — La Passion selon
St-Jean de J.S. Bach. Cheeur et orchestre de I"'Utrechts Barok
Consort, Solistes : Howard Krook, ténor, Jelle Drayer, basse -
Guy de Mey, ténor - Myra Kroeze, alto - Barbara Borden,
soprano - Harry Van der Kamp, basse. Direction : Jos Van
Veldhoven en coproduction avec I'Institut MNeerlandais.

Mardi 25 - Mercredi 26 & 20 h 00 - Théitre des Champs-
Elysées — L'Ormindo Opéra en 3 actes de Cavalli. Livrets de
G, Faustini - 1644 avec Henri Ledroit, haute contre. Mise en
scéne, Christian Gangneron. Décors, Anne Surgers. Costumes,
Claude Masson.

LES EXPOSITIONS STAGES ET CONFERENCES
DU FESTIVAL DES INSTRUMENTS ANCIENS 1986

Du Mercredi 26 février au Mardi 5 mars 1986.

Centre Culturel Espace Jacques Prévert - Aulnay-sous-bois.

- Exposition sur le Luth réalitée par |I'Atelier d"Art de Ceeur.

- Expaosition Photographique sur la Facture Instrumentale
Baroque sur I"Atelier de Pierre Jacquier, Maitre Luthier,

Vernissage, le Mercredi 26 février 3 19 h 00, avec Récital par

Louis Pernot Luth.

Du Mercredi 5 mars au Lundi 10 mars 1986.

CGrand Palais - Paris - Salon Musicora.

Exposition sur le Luth sur le stand du Festival des Instruments
Anciens, (200 m2).

Du Mardi 11 mars au Jeudi 20 mars 1986.
Conservatoire Mational de Région de St-Maur et théftre du
Rond Point.
2 expositions : 1) sur le luth et
2} photographique sur la Facture Instrumen-
tale Barogye.
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Vernissage le Mardi 11 mars & 18 h 30 avec Récital de Louis
Pernot, luth et Conférences de Pierre Jacquier, Maitre luthier
sur les archets haroques, avec montage Diapositive.

Dy Jeudi 20 mars au Jeudi 27 mars 1986.
Théstre Adolphe Adam - Longjumeau.
2 Expositions : 1) sur le Luth et
2} photographique sur la Facture Instrumen-
tale Barogue.
Vernissage le Jeudi 20 mars 1986 & 19 h 00 avec Récital de
Louis Pernot, luth.
Conférence de Pierre Jacguier, le Mercredi 26 mars au Conser-
vatoire de Longjumeal.

Du Jeudi 27 mars 1986 au Samedi 29 mars 1986.
Conservatoire National de Région de 5t-Maur.

Villéme Stage de Viole de Gambe de |'Association Caix
d'Hervelois.

lléme Académie Europgenne d’'instruments Anciens.

Samedi 22 février 1986.
Journées Portes ouvertes au Musée Instrumental du Conserva-
toire Mational de Paris avec Concerts d'illustration...

Vendredi 21 féwrier — Eglise St-Germain-des-Prés & Paris
{75006) : |. Poulenard - A. Mellon - 5. Cooper - D.Visse -
J. Elwe - M. Goldthorpe - G. Reinhart - D. Thomas - Cheeur
régional du Nord Pas de Calais, La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy : Jephté de Carissimi, Le Jugement Dernier de Char-
pentier,

Mardi 25 février — Cathédrale Notre-Dame de Paris, Paris
(75004} . La Grande Ecurie et la Chambre du Roy : La passion
selon St-jean-de-Bach.

Samedi ler mars — C.A.EL. de Bourg-La-Reine (92340)
4 20 h 30 : Ensemble Diferencias : musiques [taliennes et
Espagnoles de la Renaissance.

Samedi 1er mars |sous réserves) — Espace Prévert 3 Aulnay-
sous-Bois (93600) : Les Arts Florissants, dir. W. Christie :
Actéon, Anacréon.

Dimanche 23 mars — Eglise St-Louis en L'ile de Paris (75004)
417 h 0D : I. Dilettanti - C. Michon - D. Raisin-Dadre - 5. Marg :
Ruffo - Baldwine - Loevendie - Alfieri.

Dimanche 25 mars — Halles Baltard de Mogent-sur-Marne
(84130} & 16 h 00 : Aimée Blattmann - Paul Esswood - John
Elwes - David Thomas, La Grande Ecurie et la Chambre du
Roy. Dir. J.C. Malgoire : J.5. Bach - Passion selon Saint-Jean,

Samedi 12 avril — sSlle des Gémeaux de Sceaux (92330)
4 17 h 30 et 20 h 45 : L'Ensemble Caix d'Hervelois avec
Claire Giardelli - Mirella Giardelli - Jean-Louis Charbonnier :
Caix d'Hervelois - Marin Marais - Couperin - Telemann - Bach.
Jeudi 24 avril — Thédtre Musical de Paris-Chitelet (75001} a
20 h 30 : La Chapelle Royale, dir. P. Herreweghe : Petite Messe
solenelle de Rossini.

Orchestre barogque d'lle-de-France et son ensemble wvocal.
Dir. Jacques Frisch. Samedi 19 avril 1986 3 20 h 45. Eglise
Saint Louis-en-I'lle, 75004 Paris. Bach (cantate 93}, Rameau
(suite Castor et Pollux).

MIDI - PYRENEES

Samedi 22, Dimanche 23, Lundi 24, Mardi 25 février — Opéra
de Montpellier (34000) : Les Arts Florissants, dir. W. Christie :
Actéon, Anacréon,

Mercredi 26 février — Opéra de Montpellier (34000} : Les Arts
Florissants, dir. W. Christie.

Vendredi 21, Samedi 22, Dimanche 23 mars — Grand Théatre
de Bordeaux (33000) : La Grande Ecurie et la Chambre du
Roy, dir. J.C. Malgoire et M. Giardelli : Narcisso de Scarlatti.
Lundi 14 avril au Musée des Augustins 3 Toulouse (31000} -
Les Saqueboutiers de Toulouse.



NORD - PAS DE CALAIS

Dimanche 2 mars — Thédtre de Boulogne-sur-Mer (62200)
4 15 h 30 : La Grande Ecurie et la Chambre du Rov : Juditha
Trivmphans de Vivaldi.

NORMANDIE

Vendredi 7 mars — Thédtre Municipal de Caen (14000) : Les
Arts Florissants, dir. W. Christie : Actéon, Anacréon.

PROVENCE - COTE D'AZUR

Samedi 29, Dimanche 30 mars & Arles {13200) : Les Arts
Florissants, dir. W. Christie : Musique sacrée de Charpentier.

Etranger

ALLEMAGNE

Jeudi 6 mars & la Radio de Hambourg : La-Grande Ecurie et la
Chamhbre du Roy : Le Duc - Rebel - Rameau.

Vendredi 7 mars & Hambourg : lsabelle Poulenard - Michel
Verschaeve, La Grande Ecurie et la Chambre du Roy : Lulli :
Alceste (extraits) - Rameau : Platée (extraits) - Rameau :
Hyppolyte et Aricie {extraits).

Dimanche 16 mars — Aula du Lycée Adenauer de Bonn :
Les Arts Florissants, dir. W. Christie : Monteverdi - Rossi -
Gesualdo.

AUTRICHE

Jeudi 10 avril & Vienne : Sully Bradshaw et les Saqueboutiers
de Toulouse : Musiques du Maoyen-Age et de la Renaissance.

ESPAGNE
Mardi 11 mars : Les Saqueboutiers de Toulouse et I'Ensemble
Clément Janequin : [es 7 paroles du Christ de Schitz.

Mercredi 12, Jeudi 13, Vendredi 14 mars : Sally Bradshaw et
les Saqueboutiers de Toulouse : Musique & Venise de 1610 &
1630.

Jeudi 20 mars : La Chapelle Royale, dir. P. Herreweghe : La
Passion selon 5t-Mathieu de Bach.

Vendredi 21 mars : La Chapelle Royale : Les larmes de St-Pierre
de Lassus, Le Cantique des Cantigues de Palestrina.

Lundi 17 mars & San Sébastien : La Chapelle Royale : La
Passion selon St-Mathieu de Bach.

Mardi 18 mars & Bilbao : La Chapelle Royale : La Passion selon
St-Mathieu de Bach.

Dimanche 23 mars 4 Cuenca .| La Chapelle Royale : Les Larmes
de 5t-Pierre de Lassus, Le Cantique des Cantigues de Palestrina.
Mardi 25 mars & Cuenca : La Chapelle Royale : La Passion
selon St-Mathieu de Bach.

Mercredi 26 mars 8 Cuenca : La Chapelle Royale : Musigue
Frangaise.

iITALIE

AVRIL

Toumée Italienne des Arts Flarissants, dir. W. Christie :

Jeudi 10 : Palerme — Vendredi 11 : Catane — Samedi 12 :
Maples — Dimanche 13 : libre — Lundi 14 : Pistoia — Mardi 15 :
Padoue Mercredi 16 : Turin — Vendredi 18 : Rome —
Samedi 19 : Pérouges — Dimanche 20 : L' Aguila.

LUXEMBOURG

Vendredi 28 février & Esch : La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy : ARebel - Lully - Rameau - Le Duc.
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SUISSE
GENEVE
MARS

1er -Hespérion XX, Dir. Jordi Savall.

71 - Groupe Choral de fa Schola Cantorum Basiliensis, Dir.
Christopher Schmidt.

8 - légor Reznikoff.
9 - Ensemble Gilles Binchois, Dir. D. Vellard (ce concert
sera diffusé lors de I'heure musicale sur RSR 11}.
MAI
9 - Ton Koopman, claveciniste.
12 - Barthold, Sigiswald et Wieland Kuijken, concert Haydn.
23 - Musigue au temps de la Réforme (450éme anniversaire
de la Réforme), Ensemble Clément Janequin et profes-
seurs du cma.
29 - Michel Piguet et le London Baroque, Sinfonie e concerti
italiani.

*
MICRO-FLUTE

L'AFFB a testé pour vous le premier logiciel
francais pour |'apprentissage de la Flite a bec par
I"'ordinateur !

Ce tout nouveau produit a été réalisé par Ediciel-
Hachette et fonctionne sur matériel APPLE (2+ Ze,
2e), il se compose d'une notice d’utilisation trésclaire,
d'une disquette programme et d'une cassette d'accom-
pagnement. Ce programme s'adresse & des joueurs
débutants & partir de 7 ans. Ce n'est pas a proprement
parler d'une méthode de flite & bec par I'ordinateur.
Il s'agit plutdt d'un jeu musical, plus élaboré puisqu’il
permet 'apprentissage d'un instrument. L'informati-
gue pénétrant peu & peu dans les écoles et les foyers,
ce logiciel intéressera sirement beaucoup d"«informati-
musiciensy !

Micro-flite se propose de faire connaitre tous les
doigtés de la flite & bec du DO au RE™ (doigtés
barogues). Pas d'exercices de technique mais I'appren-
tissage des doigtés par |'exécution d’airs connus du
répertoire des chansons frangaises.

Le programme comprend deux parties princi-
pales :

1) chansons et flite,
2) I'editeur de musique.

1) Chansons et fliite.

Le menu principal s'affiche et propose guatre
options :
Choisir un air et voir ses paroles.
Chaoisir un air et le jouer.
Rechercher un doigté.
Uriliser I"éditeur de musigue.

La premiére option permet de se familiariser
avec une chanson, un curseur brillant se deplacant sur
chague mot en rythme, ce qui permet d'écouter 'air
puis de le chanter en mesure avant de le jouer.

La deuxiéme option permet de choisir une chan-

son puis de la joder avec la flGte. Selon les capacités
techniques de |'utilisateur quatre niveaux sont prévus :



débutant, moyen, bon, expert. Chaque note de la
chanson est représentée sous forme d'une flite avec
les doigtés correspondants, il suffit alors de copier
chaque doigté sur sa flite et de jouer en méme
temps que 'ordinateur. Plus le niveau est élevé plus
la musique s'exécute rapidement.

La troisiéme option permet de retrouver n'im-
porte quel doigté de la flate, il suffit de taper le
nom de la note et le doigté apparaitra & I'écran.

Enfin la quatridme option fait entrer dans la
deuxiéme partie du programme.

2) Editeur de musigue.

Une fois que !'utilisateur aura fait le tour des
chansons déja enregistrées, il lui viendra sOrement
le désir de jouer d'autres airs qu’il aime particuliére-
ment. L'éditeur de musique le lui permettra. Le
programme lui proposera a8 quatre portées par enre-
gistrement et a l'aide du clavier ou d’un joystick ou
d'une souris, il pourra écrire les notes sur les portées,
puis les entendre, les jouer, les enregistrer sur une
disquette et enfin les éditer sur une imprimante
comme un véritable éditeur de musigque ! La limite
de cquatre portées restreint l'enregistrement a de
bréves citations mais en cas de dépassement il suffira
d'effectuer un nouvel enregistrement puis de coller
cette partie a la suite du précédent.

Enfin aprés avoir maitrisé les airs contenus dans
la disquette il sera possible de jouer en méme temps
gue la cassette d'accompagnment livrée avec le logiciel.

En conclusion un petit programme astucieux qui
donnera sans doute 3 ses utilisateurs 'envie de per-
sevérer dans I'étude de la fiGte & bec. Ce logiciel sera
en démonstration dans les locaux de I'"’AFFB - 88 bis,
rue Réaumur, 75003 Paris, ainsi que sur le stand
AFFB lors du Musicora 86.

Ediciel. Matra-Hachette
22 rue de la Boétie, 75008 Paris. (1) 4266 00 32

A.KERUZORE

FOYER DES ARTISTES
BOSWIL

2e Stage de Musique de la Renaissance
du 12 au 13 avril 1986

Direction : Michel Piguet, Bale { Instruments 4 vent)

Musigue instrumentale et vocale de la fin du 15e et
début du 16e siécle. Cours de chant, luth, instruments
a vent, ensemble et danse.

Information et inscription :

Fover des Artistes Boswil, Secrétariat
CH-5623 Boswil / Suisse  Tééphone 057946 12 83

Errata

3 malencontreuses erreurs se sont glissées dans la
publicité Zurfluh de notre n® 16 (p. 15). Il fallait
évidemment lire Hanssler, Stuttgart et Leipzig, au lieu
de Hansssler, Stuggart et Liepzig. Nous prions les
éditions Zurfluh et nos lecteurs de bien vouloir nous
excuser.
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PETITES ANNONCES

VENTES

Flite 34 bec soprano Rottenburgh, buis du Vénézuela. Trés
bon état (prix actuel 634 F). Prix : 450 F (boite de range-
ment avec le matériel compris. 5. Caffarel, TélL. : (1) 437968 68
(le matin de 9 h & 10 h ou lundi et mercredi soirs aprés 18 h 30).

Flite & bec soprano Coolsma 415, Prix 3.000 F. M. Tellier,
Tél. (1) 43314494,

Fliite & bec alto Coolsma 440 Grenadille finition ivoire, 1 an 1/2.
Prix 3.000 F. En dépdt & la LMP pour essai. P. Baudin, Tél. :
(1) 42 87 49 51:

FlGte traversiére barogque ébéne. Copie de Nicolas Winnen
fin XVllle. La 442, de Claire Soubeyran. F. Perchet - 6, rue
des Marais, 28000 Chartres, Tél. : 37 3595 72.

Clarinette 15 clefs buis-ivoire, parfait état de Euler Frankfurt.
Prix 6.000 F. T&l. : (1) 436078 19.

Basse de viole de 7 cordes diap. 66,5, téte sculptée, touche et
cordier ivoire ébéne. Prix 27.000 F. S. Ravasse - 47, rue
St-Sabin, 75011 Paris, Tél. : (1) 480551 79.

Vends flite traversiére barogue (& — 415) faite par Frangois
Drouin en ébéne, avec bagques d’ivoire - Prix : 4.000 F. Gilles
de Talhoust - Tél. (1) 45 67 66 65.

DIVERS

Bertrand Blondet - 33, rue Boileau, 92120 Montrouge. Eléve
de Robin Troman. Tous remplacements en région parisienne.

Flittiste 3 bec amateur, 26 ans, niveau moyen de conservatoire,
cherche flitiste 3 bec ou ensemble. Bordeaux et sa banlieue.
Tél. : 5652 31 47.

VOLS

Flate & bec Ganassi alto en sol de Ph, Bolton N® 250, volée le
2/8/85. Contacter H. Berteaux cfo La compagnie médiévale
67 60 56 67 ou Ph. Bolton,

Wolées & Manfred Stilz.

1 flote & bec alto en ivoire 415 gravée de satyres et grappes de
raisin, Von Huene, exemplaire unigue.

1 piccolo ivoire 415 Von Huene.

2 altos ébéne viroles ivoire 440 Von Huene.

1 piccolo 440 Roessler.

Récompense 1.500 F. Dépdt ou envoi anonyme & la Librairie
Musicale de Paris.

STAGES

Musigues et danses anciennes. Du Ter au 8 avril 1986.

Dir. musicales : «Mediemuses, Prof. : G. Broutin, P. Dupuis,
J. Duval, P, Duval, B Tilloy. Rens, : MV.F. «lLa Cordées
65400 Argeles Gazost. Tl : 62 97 00 06.

L’'Association Caix d’Hervelois organise du 26 au 29 mars au
Conservatoire National de Région de Saint-Maur {94100)
L'ACADEMIE EUROPEENNE DINSTRUMENTS ANCIENS
Laurence BOULAY, clavecin - Jean-Claude VEILHAN, flite &
bec - Jordi SAVALL, viole de gambe - Sophie ROUSSEAU,
danse renaissance - Béatrice MASSIN, danse barogue.

Villéme STAGE DE VIOLE DE GAMBE - cours technigques et
musique d'ensemble tous niveaux. Professeurs MNicole
ROUILLE - Francoise BLOCH - Philippe FOULON.

INSCRIPTIONS : Association CAIX D'HERVELOIS.
58, rue Viollet le Duc, 94210 LA VARENNE,
RENSEIGMEMENTS : Adiam 94, Tél. : 46 B6 87 37.



ASSOCIATION FRANCAISE POUR LA FLOTE A BEC DEMANDE

A F F B :;t;ﬁlnril:ng;ﬁzr[tar la loi de 1901 D ’A D H ES IO N

a la PERMANENCE

22, rue Saint-Charles, . i
75015 PARIS a retourner
Permanence - A.F.F.B. Lo Librairie Musicole de Poris, 68 bis, rue Réoumur, 75003 Paris (1) 42 72 30 72
A REMPLIR EM CAPITALES. MERCI

Nom:L L L L L LTI L LTI L 1l ADRESSE:

pRENOMS : L [ L L LTI

DATE DE NAISSANCE : | [ [ [ [l || CODE POSTAL :

PROFESSION : TELEPHONE : domiclle __travail

{avec indicatil d2portemental)

Renseignements pour les ENSEIGNANTS & PROFESSIONNELS (autres adhérents, voir au bas de la page)

LIEUX ol vous enseignez Coitédiori Miveaux d'enseignement Limites d'age Pratique
Ex. 1: C.MN.R., Ecole nationale, etc. de [ville) d‘:: ég@l I derre @ ' tous niveaux” Gcrire en ensemble
Ex. 2 : C.E.T., Lycée X de [ville) SpI ou préciser en abrégd “de.. & s oui,
Ex. 3 : Ecole municipale, Association de [ville) il g [sup., déb.| ou oz Msars” | melle une ¥

*fitulaire, vocatoire mensvalisé ou non... | PEM, CPDEM, Maitre délégué... | Professeur, animoteur...
(ette fiche est établie d’une maniére définitive. Il ny o donc pas liev d’en établir une nouvelle @ chogue adhésion.

Signalez-nous vos changements d’adresse, Merci.
Suggestions & Propositions

REGLEMENT A L'ORDRE DE A.F.F.B. Cotisation : 115 F (Etranger : 135 F)
(otisation de soutien (facultatif) it
TOTAL =

Le montant de cette cotisation comprend |"envoi gratuit de 4 numéros
IMPORTANT : Toute de ““FLUTE A BEC & INSTRUMENTS ANCIENS'” et la possibilité dutili-

ccp O adhésion est validée ser les services constants de I"AFFE.
CH. BANCAIRE LI FRAMNCE e
ESPECES 0 par la cotisation.

MANDAT POSTAL L] ETRANGER

NON PROFESSIONNELS

Depuis combien de temps pratiquez-vous la flite a bec ? Dans quelle école et (ou) avec qui avez-vous appris ?
Pratiquez-vous la musique en ensemble ? oul O NON ] OCCASIONNELLEMENT O
EN ENSEMBLE CONSTITUE O

Cochez dans lo liste ci-dessous les flites que vous possédez
SOPRARD  sopmnining wpronine Mo de fliredu  ALTD hown  oboon  Patede TENOR  BASSE  coate  grondes

demSib boenke mib 5ol Wik basza basas
— Plastique ] Ol O O
— Barogue O 0O O S A AN W IS 41 I Y I Q" = TR =
—Renaissance O ] O [ S R = T I N
Autres flites : Jouez-vous d’outres instruments ? Lesquels ?
Suivez-vous des stoges de flite & bec ? Lesquels ?
AUTRES CLASSIFICATIONS
Facteur d’instruments [ Collectivité Locale [ Do musique [ Mélomane [
Animateur socio-culturel O Société commerciale [ Marchand Do [ Divers (précisez) [

Assodiation O Editeur disque 1 Musicien prof. 0




Instruments M)EC/&B de la b=

-

Renaissance et de I’époque #
baroque (flutes, cromornes,
cornamuses, courtaunds, {
dulcianes, bombardes,

cornets, hautbois, bassons, °
cervelas etc.) pour le plaisir o

des sononités anthentiques.

szwmuté:r an programme: | ®
Fliites a bec alto et soprano

d’apres Jan Steenbergen, la= | )
415 ou la = 440, au porte- .
vent long et étroit et an @

timbre particulier/Fliite a bec

L Ll
Renaissance soprano d’une i

=

S

étendue de 2 octaves d’apres
Kynseker/Fliite traversiere

d apres

MOECH

Godefroid Adrien Rotten-
burgh, la = 415 ou la = 440/
Hautbois d apres Jakob
Denner, la= 415, et Barnaba
Ghrassi, la = 440/Bombarde
soprano d’apres Jacob Den-
ner. Flites a bec Rottenburgh
Mjeck au timbre et a l'in-
tonation constamment perfec-
tionnés, depuis 20 ans les
fliites solo les plus utilisées
dans les conservatoires et les
écoles de musique et par les
flatistes du monde entier/
Flates a bec scolaires et Tuju
M oeck, les instruments pré-
férés du débutant et du jen
d’ensemble.

L’art de la facture des flites a bec
et des bois anciens

Moeck Verlag + Musikinstrumentenwerk, D-3100 Celle
Dépot francais, Avene Paul Langevin, 01200 Bellegarde / Valserine
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