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EDITORIAL

Len® 13-14 de Flite 4 bee et instruments anciens
nous a valu de nombreuses manifestations de
sympathie et d’encouragement, auxqguelles lo rédoc-
tion a été particuliérement sensible. E'n ces temps
difficiles, il est remargquable que cette revue ait su
exister, durer et se développer. Elle s’est peu a pew
rendue indispensable au monde de la flite d bec
el de lo musique ancienne en général au pont de
devenir un des jalons de notre paysage musical.
Mais cet indéniable succés ne doit pas foire llu-
ston, notre revue est fragile et elle repose sur un
trés petit nombre de bonnes volontés, souvent bien
1zolées dans de lourdes tiaches. Ce numéro que vous
avez entre les mains est fait de petites prouesses
dans la lutte contre le temps. On termine au milieu
de la nuit un article qu’on viendra glisser aw petit
matin sous mon paillasson, ow m'apporter juste
aw moment on §'allois partir donner les textes d
photocomposer.

Il ne s'agit pas de demander 4 chague lecteur de
préter un concours actif & tous les numéros. La
collaboration de chacun, ¢'est ausst de ne pas se
contenter d’emprunter lo revue a un ami, de ne
pas faire prendre par une association un unigque
abonnement pour dix lecteurs, de veiller a ne pas
oublier trop longtemps de régler sa colisalion.
Nous ne sommes pas une institution, c’'est l'adhé-
sion de chacun qui permet @ cette revue d exister,
vous en étes tous responsables.

Le cercle, déid large et inlernalional, de nos lec-
teurs, s'élend d'aillewrs & une nowvelle catégorie
de nos partenaires : fidéles a notre volonté d’éire
de plus en plus le point de rencontre de la musi-
que “ancienne’’, nous accueillons désormars dans
nos colonnes nos amis harpstes. Qu'ils soient bien-
venus pormi nous, comme tous ceuxr qui oiment
la musique et les instruments anciens,
Jean-Jo&l DUHOT.
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La flGte a bec :
des clés pour le futur!

Au cours de la seconde moitié du
XVIIT® siécle, une grande mutation
s'opére dans le domaine musical et
Lous les instruments & vent se translor-
ment pour acquérir les qualités acous-
tiques nécessaires 4 leur insertion dans
le nouvel orchestre classique.

La flite & bec, avec plus de trods sié-
cles d'histoire derriére elle, n'a pas pu
s’adapter aux nouvelles exigences du
goit, et suriout elle fur supplantée par
la flte traversitre, sa rivale, aprés une
cohabitation jusque-ld sans heurt :
pourguoi ?

Tout le monde connait plus ou
maoins les principales raisons évogquées
pour expliguer cette subite désaffec-
tion, mais je voudrais aller plus loin
dans mon propos, pour tenter d'ima-
giner les transformations qui auraicent
&té nécessaires pour mettre la fliite 4
bec au godt du jour @ transformations
possibles, difficiles ou impossibles.

Avant de commencer, je voudrais
trés succinctement rappeler 'évolution
de ces deux flites et comparer leurs
qualités respectives de la Renaissance
jusqud la fin de la période dite
“baroque’’.

A la Renaissance, nous possédons
deux types de flites a bec, celles utili-
sées pour le jeu soliste style “*Ganassi™
appréciées pour leur aisance dans les
passages virtuoses, et celles utilisées en
famille pour le jeu d’ensemble tel gqu’il
s¢ pratiquait couramment.

La flite traversiére, elle, ne possé-
dait pas ces qualités, ¢ était un instru-
ment limité, difficile d'intonation et
trés peu virtuose, de plus le jeu d'en-
semble était rendu impossible par
I'inexistence d'instruments de grande
taille gqu'il aurait été trés difficile de
manier.

Au XVII siécle des transformations
attribuées 4 Hotteterre améliorent con-
sidérablement la fliite traversiére ; de
cvlindrigue, la perce devient conique,
ce qui permet le jeu aisé sur deux octa-
ves et une quinte.

Cette nouvelle flite rapidement
remarguée s"impose notamment en
Allemagne el en France grice 4 des
possibilités dynamigques qui lui permet-
tent de se ranger auprés des hautbois
et des violons comme un instrument de
dessus.

D¢ son coté la [ite 4 bee profite de
Mévolution, sa perce devenue plus fine
et plus fortement conique étend sa tes-
siture et lui donne une sonorité colo-
rée, fine et chatovante.

par Bruno REINHARD

Les deux mstruments sont utilisés
sous cette forme jusque vers 1750 au
gré des compositeurs pour leurs quali-
tés spécifiques : souplesse de ['une,
timbre particulier de 'autre,

Mais déja au seuil de la période clas-
sique, la primeur va, dans son emploi
quantitatif, & la fhite traversiére qui
devient *la flGie™".

La flite 4 bec, & part gquelgues
exceptions, n'est plus utilisée que pour
donner un éclairage particulier dans les
ceuvres orchesirales,

L'usage qu’en fait Bach dans ses
cantates ¢st symplomatique,

Puis, comme chacun sait, apreés la
mort de Bach, une révolution se pro-
duit en musique et la flite & bec
disparait.

Elt-elle été la seule en présence, je
ne pense pas que 'on se serail séparé
i facilement du son de flite dans Mor-
chestre classique et les facteurs d'ins-
truments & vent du moment, auraient
tout [ait pour maintenir la flite 4 bec
au goit du jour. Mais la [lite traver-
siére était 14 et toutes les améhorations
nécessaires étaient beaucoup plus faci-
les sur elle.

Venons-en donc & cgs exigences nou-
velles ; quelles sont-elles vis-i-vis des
quelques qualités fondamentales
demandées aux instruments de musi-
que : justesse, timbre ou sonorite, puis-
sance ou intensité et facilité de jea ?

Suivant les épogues les critéres
varient concernant ces gqualités
fondamentales.

Que se passe-1-if done dans la Famille
des bois en 1750 7

Le phénoméne le plus directement
visible est I"apparition d'un nombre de
clés de plus en plus important. L'ad-
jonction de clés permet désormais de
déboucher un trou pour chague note
de la gamme chromatique, ce gui
n’était pas le cas auparavant car les
demi-tons étaient détimbrés et sourds
par rapport aux sons de la gamme dia-
tonigue. Ce gui était autrefois appré-
cié pour la couleur spécifigue gue ces
sons de fourche (1) donnaient 4 cha-
que tonalité, ne correspond plus au
goit du jour. Par Pintermédiaire des
clés les instruments & vent deviennent
done plus homogénes en timbre.

Le deuxiéme apport de la cléterie est
la justesse. Le classicisme ne se satis-
Fait pas des anciens tempéraments A

-

petites tierces dont s'accommodaient
fort bien les demi-tons fourchus 3 il
impose le tempérament égal, un chro-
matisme parfait et par conséguent la
possibilité de jouer dans tous les tons.
Exigences satisfaites par les clés,
puisqu’on peuit accorder chague note
indépendamment des autres, en tra-
vaillant sur son trou spécifique. L ac-
cord de l'instrument devient aisé,
méme au tempérament égal.

Dans ce domaine tous les bois évo-

luérent avec succeés et la flite & bec
aurait pu suivre le mouvement. Lui
adjoindre des clés aurait &té aussi aisé
que sur la flite traversiére et le résul-
tat, moyennant quelques tatonne-
ments, similaire.

Par contre, la flite 3 bec va dure-
ment écopper sur les problémes sui-
vants : puissance, souplesse el éiendue
- capacités que posséde déja intrinsé-
gquement la flite traversiére, par la
fagon dont est excité le tuyau - mais qui
font cruellement défaut a la flite & bec,
& cause de la rigidité de son systéme
d’émission du son, et notamment de
['impossibilité de réduire 4 volonté la
distance lumiére(2)-biseau (3) (“*hau-
teur de bouche).

Michéle Castellengo, acousticienne,
conclut ainsi un chapitre consacré & la
distance lumiére-biseau dans sa thése
sur I'étude expérimentale des tuyvaux &
bouche (embouchure de flie) :

La distance lumiére-bisean régit
essentiellement lo stabilité en pres-
sion des particls (§), done UVinternsilé
du som et de son atfaque. Powr une fré-
guence donnde et wne orientation dok-
née du Jet il existe une longueur de jet
optimum. Les factewrs d orgue déter-
minent empiriguement cetle dislonce
par wune régle Hanf lo hawlewr & lo
largeur de lo bouche, Comme cette
derniére est elle-méme lide au diogmeé-
tre du tuyau ils tiennent ainsi compte
implicitement de (o taille, qui est éga-
lement importante.

Lo flite i bee esl réglée en fomciion
ile la friquence supériewre de son élen-
due. Avec une bouche Lrop basse on
pourTe foujours jouer les sons groves,
guotque faibles, mais une bowcke trop
faute ne permet pas, méme en qug-
mentant le souffle, de sortir les par-
tiels atgus.

Article publié avec I’ gimable autorisa-
tion de I’'A.D.M.A.




Enfin nous avons v que la dis-
[ance lumidre-biseau esl wn para-
métre fondamental du jeu de Ja flite
lraversiére ot il permet le passage
rapide de Uaigu au grave, indépen-
damment de la variation d'inten-
gité. Mais il foul rappeler gu'en
avaneant les Buvres (inférieure ou
supérieurel on diminue obligatoire-
ment Uowverture du trou d'embou-
chure, ce gui entraine des modifi-
cations dans la justesse des partiels.
Celles-c1 somt compensées par lo
eomicité de lo téte (dans le cos de lo
traversiére moderne).

Vous aurez compris que I'intérét
particulier de la flite traversiére
réside dans 'extréme mobilité des
lévres de instrumentistes qui auto-
rise des variations infinics de la hau-
teur de bouche en fonction de la qua-
lité de timbre et de I'intensité sonore
désirée.

Il faudrait offrir la méme possibi-
lité 4 la flite 4 bec au moven d'un
biseau coulissant gui pourrait éire
manipulé par un systéme de cléterie.

Le mieux serait de pouvoir faire
varier la hauteur du biseau en jouant
chague note mais il serait tout de
méme intéressant, si cela s’avérail
impossible, de le faire pour chaque
registre ; ce qui, outre 'apport de
I"homogeénéité en puissance, permet-
trait moyennant quelques modifica-
tions de perce dobtenir un troisiéme
registre.

Je voudrais 4 ce sujet citer la coneclusion d’un chapi-

qu'y gagner [ el si celle fTile 4
biseaw mobile ne joutssail pos des
mémes avantages gue lo flite bra-
versiere, elle serait du moins d un
effel beaicoup plus satisfoisant que
dans ['dlat actuel.

Tout est la. Nous sommes a la fin
de la période classique, le probléme
théorique est ici clairement exprimeé,
Mais la solution pratique est d'un
autre ordre et jusqu’a présent n'a pas
intéressé les facteurs et pour cause ;
imaginez les trésors d'ingéniosité,
I'investissemnent en temps et en argent
qu'il aurait fallu pour concevoir un
appareillage lourd et compliqué, une
cléterie savante et tout cela pour ren-
dre l'instrument plus satisfaisant,
mais encore imparfait au yeux du
XIXe siecle. 11 reste en outre deux
problémes & soulever : la fliite & bec
posséde un porte-vent qui a la
facheuse tendance & se saturer d’huo-
midité et & se derégler, ce qui exclut
un jeu trop prolongé (probléme
inexistant sur la traversiére), d'une
part ; et d"autre part, malgré tous les
changements évogués plus haut, la
flite & bec resterait en grande partie
inapte a jouer le forte et le plano.

Arrétons 1a notre propos. il ne
s'agit pas bien entendu, heureusc-
ment, de ¢réer une flite traversiére
4 embouchure artificielle.

En fait, la flite 4 bec a sa propre
personnalité et nous aimons a nou-

veau pour les caractéristiques qui
firent sa popularite.

Ses qualités de timbre, d'articula-
tion et d'attaque ainsi que sa facilité
de jeu sont irremplagables ; pourquoi
alors ne pas imaginer de créer la flite
4 bec du XX¢ siécle ? Le jazz et tou-
tes les musiques contemporaines
accueillent volontiers les sonorités
nouvelles, la nouvelle flite & bec ¥
aurait sa place.

Comme on aura pu le voir, de mul-
tiples voies sont ouvertes qui pour-
raient se concrétiser sous I'impulsion
des désirs conjugués des musiciens et
des facteurs.

Bruno REINHARD

Fucteur de Mdes & bec.

Lexigque des termes acoustiques :

1. Doigeté de fourche @ On reconnait un doigte de
foagrehe A altermance de Drons onverts et de trous
fermds alore que pour un doigté de base, les trous
contigus sont fermés du eoté de 'embouchure et
tous cuverls du ¢te de extrémite inférieare.
2. Lumiére : Orifice de sortie du jet d'air,

1. Biscan.: Paroi placée sur e trajet de b lame
d'air. le plus souvent biseautd d'ol son nom.

4. Partielz : Sons harmonigques.

HRiblivgraphic :

— Pestruments de mugtgue IT50-1800. Publication du
C.LRE.M AR, disponible au Musée instrumental du
Conservatoire de Paris

— {Comtribabion @ Fede crpdrimentule des tayaur i
foweche, Thise présentée par Michele Castellengo
poar obiten tion du titre de docteur de Iuniversite
mention sciences, Université de Pieree of Maric
Curie, Paris 6

— Lo flite 4 ber o 5o musique, par Bdgad Hont, édi-
tins Furfhuh, Pares,

— E'tudes expdrimentales sur I teyoue o orgue, par
M, Arsstade Cavaillé. Coll. Mémoire prizentd a
I'Acadiémie des Sciences le 24 fivrier 154, Non
risilild, digponible en bibliothéque

tre consacré 4 la flite traversiére et a la flite & bec, uiré
d'un mémoire présenté par M. Aristide Cavaillé-Coll
{célébre facteur d’orgue francgais du XIX® siécle) A 1"Aca-
démie des sciences en 1840 !

Parlant de la flite 4 bec il écrit :

St Uembouchure est disposée pour les sons graves, les
soms aigus ne peuvent élre produits gu'en soufflant avee
Joree, ce qui dénature la qualilé des sons et détruit Uho-
mogénditeé qu'ils devraient avotr.

L'effet inverse a liew si Uon dispose Uembouchure
pour les soms aigus, Les sons graves ont alors de luo
peine i se manifester, si ce n'est lorsqu'on souffle fai-
blement e gue par conséquent le son devient motns
intense.

Les focleurs expérimentés donnent i Uembouchure
une moyenne grandeur, afin que tous les sons de 'ins-
trument puissent sortir avee focilité, mais il est aisé
de comprendre que celle moyenne est loin de présenter
les avantages de la (lile traversiére jouée par un mai-
tre habile qui posséde une bonne embouchure, Non sei-
lement Lo lomguewr de la lame d'air peut étre détermi-
née 1ot sutvant lo hawlewr el Lo grovité des sons, mais
|'épaisseur, lo forme et la densité se modifiont par les
lévres de Uartiste ou gré de son imagination, fous les
soms de cet admirable instrument deviennent du méme
degré de pureté, dans toule élendue de leur diapason.

Si d Uembouchure d'une flate i bec on rendatl le
hiseauw mobile dans une coulisse, el gu’ou moyen d une
elé omt pat 'avancer ou le reculer @ volonté, demanidre
i donner successivement d lo lome d'air des longueurs
correspondant auzx différents sons de Uinstrument, il
est évident que homogéndité des soms ne pourrait

fabrication frangaise

flte a bec

RAHMA

Remarquable qualité
des nouvelles sopranes
sonorité - justesse - prix

123, rue Saint-Honoré - Paris 1er
Tél. : 236.82.43




LA FLUTE A BEC ROMANTIQUE EXISTE
JE L’Al RENCONTREE

par Hugo REYNE

Un mythe :

1750 : la flite & bec meurt poignardée par la mechante
traversiere ¥ Mon ce n'est pas si simple | Comment peut-on
croire qu'un instrument aussi idéal pour 'apprentissage de
la musique ail pu disparaitre ainsi du jour au lendemain ?
Ce que I'on constate effectivement au XVIIl= siecle, c'est la
raréfaction progressive de la musigue composée ou arran-
gee pour la flite & bec, et ce, & parlir des annges 1730, Parmi
les derniers compositeurs & 'avoir utilisée dans sa forme tra-
ditionnelle baroque, cilons entre aulres ;

C. Cornier, "'6 =onatine a due flauti Dolci e Fagotto™
{1790} ; A. Micheli di Lucea, '3 sonate & flauto solo e basso™
(1749, 1750, 1752) ; J. C. Schultze, "'Six ouvertures a 2 fig-
les & bec @ basso continue™, un “Concerto & Flaute a bec
concertato”, et une 'Sonata a 3, flauto travers. | flauto a bec
con bassa' (c. 1750) ; J. A. Steffan, "'Caoncerto a 2 flauti a
becco obbligati e basso™ {c. 1750)...

[l faut également mentionner son utiisation dans certaing
opéras et cantates : T. A. Arne, “Asyoulike it” (1750), “The
Morning'” (1765), A Wood Nymph {1771) ; G. Pasiello, “Le
barbier de Seville” {1782) ; et méme C. M. Weber, “'Peter
Schmoll und seine Machbarn' {1801)...

Il reste encore baaucoup de musiques pour fidte a bec
qui dorment dans les bibliothegues (notamment en ltalie), et
un travail approfondi sur le répertoire de cette péeriode du
18 sigécle serait nécessaire et sans doute trés instructif.

Enfin Heberle arriva.

Anton Heberle est aujourd hul connu des joueurs de fldle
a bec par sa "Sonate Brillante” que I'on joue sur la flite a
bec soprano, Cette sonate était & I'origine composée pour
le “Csakan ou flite douce", un instrument “invente'' par
Heberle lui-méme. En effet, on peut lire dans le programme
d'un concert donne & Vespréem {Hongrie) le 28 mai 1816 -
“Wariations pour le csakan hongrois avec accompagnement
de grand orchestre, composées el interprétées par M. Anton
Heberle, inventaur de cet instrument”’. Les premiéres publi-
cations pour le csakan, parues 4 Vienne durant l'année 1807,
sont de Heberle, ce qui confirme lidée guil fut 'inventeur
el aussi le promoteur de cet instrument chez les amateurs
viennois. || s'agit d'ceuvres pedagogigues (6 recueils de mor-
ceaux faciles solo), d'un concerto en mib pour csakan, vio-
lon, alto, vicloncelle et 2 cors ad lib., de variations pour la
méme fonction, et d'un duo pour 2 csakans (d'autres ceuvres
parurent durant les annges suivantes). Heberle fut suivi trés
16t par d'autres compositeurs tels Klingenbrunner (de nom-
breuses ceuvres donl un V' Petit journal™, une methode, des
solos, des duos pour csakans | des landler, une sérénade
pour csakan et guitare, des valses avec piano..), Josef
Gebaver (beaucoup d'opus pour le csakan, dont une sonate
pour csakan et pianoforle op. 17 et un concerto avec grand
orchestre op. 13), Anton Stadler (des caprices solo, des
duos), Kaiser (des variations), Diabelii (grande serénade op.
67 pour csakan et guitare). Matiegka (Motturno pour csakan,
alto et guitare, op, 25), Lorenz, Fried, Blumenthal, Fraidrich,
Kletzinsky, Dobihal... En 1815, les éditions Steiner propo-
saient un catalogue de prés de B0 litres pour le csakan, de
quoi satisfaire les nombreux amaleurs, qui pouvaient aussi
se procurer des musiquas pour csakan chez d'autres édi-
leurs viennais (par exemple : Diabeli, Cappi, Eder...). On
peut estirmer a quelques 500 titres le répertoire total du csa-
kan (surtout concentré de 1807 & 1840),

Description et évolution dv csakan :

L'instrument invenlé par Heberle se présente sous la forme
d'une canne, d'ol son nom, ¢ceakan (prononcer ; “Kcoha-
kanne''). On souffie par les trous placés dans le pormmeau
et on dispose de 8 trous de jeu (1 + 7 comme sur notre fldte
& bec, mais sans double-trou) avec en plus une clef de re
(comme sur la traversiére ancienne) pour le petil doigt de
la main droite. Ce type de csakan fut en usage de 1807 &
1820 environ.

A la difference d'un Mite traversiére-canne ou dune
clarinette-canne, sur lesquels on jouailt le repertoire de ['ins-
trurnent “'normal’”’, le csakan a donng naissance & un réper-
toire expressement congu pour lui {voir plus haut). En plus
de sa forme onginelle caracténstigue le csakan a la particu-
larité d"&tre une flite 4 bec en lab. En bouchant les 8 trous
on obtient le lab une tierce en dessous du do grave de notre
fliite & bec sopranc, mais le csakan atant traité en instrument
transpositeur, ce lab sera note do grave dans les partitions,
ce qui fait que 'on peut lire toute sa musigue sur une flite
4 bec soprano. Voo sa tablature tel qu'elle apparait dans
la méthode de Klingenbrunner (1813).

Tonleiter fir den Caakan.
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A partir de 1820 environ les facteurs commencearent a
construire des csakans & I'image des autres instruments a
vent (hautbois, clarinette) r1'a1.ran1 plus la forme d'une canne
et possédant plus de clefs (sol = |, fa, fa = do = grave, sib..),
Cerans csakans ont jusgu'a 10 clefs et descendent au sol
{note réelle) grice & une longue clef ouverte manipulée par
le petit doigt de la main gauche. 5. Koch, F, Muss, F. Schéll-
nast, J. Ziegler ont fabriqué de tels instruments, el Krahmer,
le virtuose de csakan aprés Heberle, fut le promoteur de celle
lite & bec a clefls.

Ernst Krahmer {1795-1837) est Fautewr de plus de 30 opus
pour le csakan (de 1821 jusqu'a sa mort} ;. des divertimenti,
des concerts polonais (avec quatuor & cordes), des varia-
tions de bravour (sic), des landlers, des valses, des
sérénadss..

Dans sa méthode de 1821 jopus 1) 1| donne la lablature
du “‘complicirten csakan™.

Les compositions de Heberle, Krahmer, Gebauer, Klingen-
brenner, Diabelli, Stadler pour cotte ke 4 bec romantique
meritent d'&tre republiées et j'espére pouvoir bientit en don-
ner la preuve au public.

(A suivre...)

Références bibliographiques :

Hermann Meeck, Czakane, englsche und wiener flageo-
ledle Siudia instrumentonim musicae populans il Stockholm,
1974,

Alexander Weinmann, Catalogues des editeurs viennois
(Steiner, Haslinger, Eder, Cappi Mechetti Diabelli...) Wien,
1950-1985.
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Flutistes francais

LOEILLET, Jean-Baptiste. — XII Sonates 4 une
flite et basse continue... Premier [-3] ouvrage, Fem-
pression de édition d'Amserdam, E, Roges, 1715, 3 volu-
— en | volume = in-4 de 164 pages, broche
ISBEN 2626608738 F5 105.—
Trente-six soruates dans fe sipdle de Corellt aver nove tendasc
& oroer @ la frangalse les monvesnens fe
Thirry sex sontaras ere ohe seyle of Corredly weth 2 tendeney 1o
2 ornanten! the dow movements i the Fronch mumer,
CAIX D'HERVELOILS, Lows de. — Pitces pour la flote-traver-
siere avec |a basse continue.... [ 17 et 2° Becuel ] Béimpression des Sditions
de Paris, surewr, 17261731 2 volumes — en Tvolume — in-4 de 64 pagies, bro-
ché. ISBM 2-B266-087 46 IS 55—
Lo prenater (e contrent trols saites, e socond quatre saites, Llastenr procise que
les pidees du premer frvve ome 618 recueilles dans ses livres de wenle,
VILLENEUVE, Alexandre de. — Conversations en maniére de
HE somates pour la flite ou le violon, avec la basse continue. Premier
i [second] ceuvre. Réimpression de 'édicon de Paris, Boivin, 1733, 2 volumes
i — en 1 volume — in4 de 60 pages, broché,  TSBIN 2826608754 F5 50—
E Dlewex umica, comterant Jcrmﬁr_ﬂ SEX; STafe, v de mowredresr mseverenns dords
e titves (Lev greerellencses, [ dansesse sir lu corde, La coguerse, o)
Truws unica, corasrting run sots of six sites, with miany movennentts having tles
(Les quf:rﬂ[n'zuws'. Ta devtsesse sier fa corde, a caguetie, :'.l'n:'._l.l.
TELEMANN, Georg Philipp. — Sonates pour deux flites traver-
sieres, deux flites douces ou deux vielons... Nouvelle édition. Réim-
pression de 'édinion de Pasis, Le Clere, ca, 1738, 1 volume in4 de 56 pages,
brocheé. ISBM 2-8266-0876-2 TS 50—

Co soc soreates evt dues SORE 71 BT8O0 T TN

French 18th Century Flutists i[ ;~;

du XVIIIc siecle  [§

CHEDEVILLE, Nicolas. — Six sonates pour Ia | f‘
filite traversitre, hautbois ou violon avec la basse.
VI rpuvre. Rémpression de 'ddition de Paris, aureur,
739 1 volume in- de 32 pages, broche,

15BN 1826608770 FS 30~
L celptee fTasiste indigue la ataniére de eransposer ces pidees
ponar la mgeserte, notamnacnt L qualviénie sonate
Tl famvoes fTaetese st Bote to trarspase these pieces for the
musetie (Bagpipes) matably in the case of the fourth sonata.
ROGET, Clair-Nicols. — Sonates pour deux pardessus de viole,
flites ou violons... Oeuvre 1. Réimpression de Pédaton de Pars, Le Clerc,
1765, 1 volume in-t de 32 pages, brochi. ISEMN 2-B266.0878-3 F5 30—
q-"\.' AOTEETE T qru!ﬂ." FRUORPLTRETELS
Six snmalas i four sROTEmenI

PHILIDOR, Anne Damcan, — 17 Livee de pagces pour la flite

Fénpresaon de Nédivion de Pare, Foucaur, 712 1 valume in ablong, de
32 pages, broche. ISBM 2:8266-00046 F5 30—
Dive-resf padces & dewe partics — poser la plipart des danses — dont une «Sorate
poser ot fleire 3 Dogs, wne oscverure, troes fupues er F pidces purtoresguecs: Les For
gerons ot be Papillon. £ setenr quad dtatt dess de hast-fos devart fonder guael-
qutes annees plis tard e famens Concert smirttuel.

Mrretven proves for two plopers — mostly danses — meclding 2 "Sonata for recor
der”, ome ouverture, three fpes and o pictaresgue mecers o Les Forgerons e
le Papallons, A fen pears later the author — an abotst — foseded he fareons

“Concert spirituel”

46, chemin de la Mousse
CH-1225 CHENE-BOURG / GENEVE

traversiere, flite a bee, violons et haut-bois avec 1a basse continue, [
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FLUTE A BEC CONTEMPORAINE (suite)

par Robin TROMAN

CORPS SEUL

Les elfets possibles avec seulement le corps de l'ins-
trument (c'est-&-dire, en général, corps plus pied) sont
moins riches que ceux produits par la téte seule. Le
plus employé est certainernent le flatterzunge 'sans
voix'', s0it en combinaison avec de rapides figures de
gammes, comme dans le concerto de Serocki...

[Seracki, concerte Allo Codenza, | 63)

... 50it en conservant le méme doigté tout en ouvrant
la bouche, pagsant de la voyelle” o™ (“ou™) ala voyelle
Y'¢" pour créer une résonance differente : c'est le cas
chez D. Tosi (Plastiques Faber).
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Page 15, [7') 5.B = Sans bac
444 = Flaterunge
L = Ouverture de la bouche
2333 = Percussion des doigts sur les trous indiqués

Succession dans le temps
Simultanéité.

Dans les deux cas, le son obienu se rapproche beau-
colup de ceux décrits au chapitre "souffle”, avec tou-
tefois une sonorite plus grave. Un autre effet, difficile
a réaliser pour qui n'a pas 'expéricnce de la traver-
siére, consiste & Utiliser le corps exacternant comme
une kena, ou un shakuhatehi. Il w'est donc pas eton-
nant de le trouver chez un compositeur japonais,
Hirose, qui e note ainsi -

La décoration qui accompagne |'effet (“'secouer un peu
I'instrument’') appartent 4 la technigue traditionnelle
du Shakuhatchi mais est aussi la reprise exacte du flat-
terment de Haotteterre pour la note la plus grave de 'ins-
trument. Notons gu’un résultat sonore trés semblable
est obtenu sur les grandes flites en se servant d'un
des trous comme d'une embouchure de traversiére.

I| st possible enlin de faire vibrer I'une contre 'aulre
les deux lévres a 'intérieur du corps. Le résultat sonore
variera selon le diametre de |la flite ; sonorite de cor-
net a bouguin pour les filles soprano et alto ; sonorite
d'anche pour les ténor et basse.

| 2 A

Jean-Claude VEILHAN, "LIEMS", fragment 5 : ufili-
ser la partie supérisure du corps de la flite (sans bec|
comme emboucﬁure et meduler avee les levres, Les peti-
tes noles indiquent les doigtés.

DESYNCHRONISATION

D'autres titres étaient possibles: desorganisation,
désarticulation, mouvements anarchiques, etc... lis
recouvrent tous la méme realite : || s’agit de mouve-
ments aléatoires des doigls superpogés ou non & un
continuum rythmigue de la langue, sans coordination
entre tous ces mouvements.

Au niveau des doigts seuls, il y a d'abord la possibilité
d'en seélectionner un certain nombre et de les faire bou-
ger au hasard tandis que les autres restent fixes.

1
z
]

A

ZJS—N-N—N

[le doigté 1 2 3 4 s'écrit plus habituellement 001 2 3
et les deux doigts qui bougent sont 1 et 2.}

Serocki, arrangements, n® 13.
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Dans le cas présent, on commence par faire un do puis
on laisse |'index et le majeur bouger librement et trés
rapidement, le tout legatissimo. Le résullal donne en
realite guatre notes._.

... gu'il faut s'efforcer de faire entendre également. Fai-
tes attention pour cela a ne pas enfermer les doigts
dans un mouvement repatitif,

Il'y a ensuite |a possibilité de laisser les huit doigts faire
ce quils veulent, ce que Serocki (arrangements, n® 12)
note ainsi

Itﬂq,l'l 500 Mg

i b AR WA s T

PP

indigue la nuance pp

indique la nuance mf

Mais cet effet de désarliculation est le plus souvent uti-
lisé en combinaison avec le double coup de langue.
Serocki emploie le méme signe que précédemment
avec la mention “'stacatissimo’’. Shinohara et la plu-
part des compositeurs le notenl dilléremment,

-

.
—tt
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A noter que des fluctuations de volume sont générale-
ment demandees, de maniére A& obtenir une plus
grande varigié d'intervalles, sauf chez Serock o la
dynamique reste égale. Hirose note ['effet ainsi...

... C&8 gui suggere aussi de grandes différences de pres-
sion. Pour Andriessen, la fig. 4 désigne encore la méme
chose, toutefois constamment fff,

Cet effet impressionnant est facile a réaliser si la lan-
gue est suffisamment décontractée pour établir un dou-
ble coup de langue trés rapide et continu, et si les doigts
creent le plus de combinaisons possibles. Pour éviter
de retomber constamment dans les trois ou quatre
méme figures, on peut fixer |'attention pendant une
seconde sur les doigts n® 0256, puis 0123, 24567 elc.

L exemple le plus complexe de désynchronisation est
la piéce de Luciano Berio, "Gesti™', tout entiére cons-
truite sur ce procédé, Dans cette ceuvre, les trois para-
metres technigues (doigts, langue, souffle) possédent
leur développement propre et ne se rejoignent qu'a
la fin. Dans |la premiére partie, les doigts établissent
une figure répétitive dans laguelle le souffle et I'articu-
lation viennent découper leurs motifs.

mouth

1p. 5, 2* Systéme, 2* mesura

fingers

5, 3 —

mouth : les petites notes sont arficulées en double coup
de langue ;: la figure descendante désigne en fait un
decrescendo @ I'intérieur de lo dynamique générale ;
I'accent se fait avec le diophragme.

fingers ;: mouvement répétitif des doigts sans relation
avec ce qui se posse au-dessus.

Dans la deuxieme partie les doigts glissent d'une posi-

tion a 'autre et les points de rencontre avec I'articula-
tion deviennent de plus en plus fréguents.

mouth

p. 5, 3" Systéme, mesure B

fingers

fingers : les 3 zones sont, du grave & |'aigu Fo-Sal” |
Sol*-Mi 6™ Mi b“-Do*", Le trait représente un glissando
d'une note avoisinant Fa''a une note proche de 5i
C'ast & l'instrumentiste de choisir les meillevres notes,
celles qui rendent le glissando facile et permattent une
bonne “'découpe’’ de I"articulation.

Deux observations importantes :

1. Tlarticulation va tailler dans un glissando continu
les notes seront donc toutes légérement ascendantes
ou descendantes ; ce seront donc des "portions de
glissanda™.

2. Les accenis (ou les frequentes contradictions entre
la dynamigue et la hauteur des notes) risquent de faire
apparailre une note aigué ou un multiphonique 13 ol
figure une note grave. C'est la note aigué qui est la
bonne, car elle résulte de I'application stricte du code.
Comme dans une tablature, c'est le geste qui est noté
et non le résultat sonore,

e s



SONS VOISES

Avec les multiphoniques, les sons voisés representent
I"autre grande possibilité polyphonigue de lNinstrument.
La premiére difficulté qui surgit dans la réalisation de
cet effet est due & la pression de I'air qui est souvent
différente selon les registres de la voix, et qui affecte
la stabilité de la note jouge. |l risque d'y avoir inade-
quation, par exemple, entre une note instrumentale trés
aigué, exigeant donc un grand soutien, et une note
vocale trés grave, ol linstrumentiste-Cchanteur ne
pourra pas forcer. Attention dong & I'équilibre des deux
voix et & ne pas provoquer de multiphoniques non
desirés |

La tessiture vocale des hommes est souvent plus éten-
due que celle des femmes car le registre de haule-
contre, que tout baryton posséde au moins sur une
sixte, permet des alliages de sons extrémement purs.
En effel, les notes vocales sont aigués, mais leur mode
d'émission se satisfait d'un trés faible débit d'air : elles
peuvent done supporter des notes instrumentales pri-
ses dans le registre grave d’une flite alto ou méme
ténor, et 'on peut obtenir des intervalles trés rappro-
chés entre les deux sons, voire faire passer la voix au-
dessus de la flite.

RIT YA

:l-‘—""‘-[%l

Berio, "“Gesti'’, premiére partie, 3° systéme, mesures
5 et &. Lo note vocale choisie doit &tre celle du pas-
sage voix de tételvoix de poitrine. En effet, le grande
crescendo (2-7 veut dire pp < fff] ne peut se ‘faire qu'en
abandennant la voix de téte et en passant & la veix

Trois possibilités se rencon-

Deuxiemsa cas ; la note instrumentale esl determinege,

la note vocale esl laissée au choix de l'instrurmentiste

(Avec, habituellement, gquelques restrictions ou Impos-

sibilités cormme de ne pas faire entendre la méme note

aux deux parties). En ce cas le compositeur indigue

“con voce' §'il désire que la voix accompagne la fldte

cle manigre permanente : c'estle cas dans e fragment

sulvant :

o i |

é. o —1 :ﬁ'Lé_: —

> e

Con voce, legalissime
{SERQCKI, Arrangemants, fragment n® 15)

Si la voix n'intervient que sur quelques notes il pourra
I'écrire comme [shii :

e @ “3: 5% ”’T 5

(]
"
r

wx ‘é t

[**Black intention” page 7, 5° systéme)

Troisiéme cas ;. notes vocales et instrumentales sont lais-
sées toutes deux a l'improvisation de linterpréte. En
ce cas, l'improvisation n'est jamais complétement libre,
el les paramétres “hauteur’ et ''durée’’ sont approxi-
mativemeant donnes.

Fliite : ——
i bec

L
c
R R e
bussa‘ r ———— —— e -

bosse T it =

“Plastiqua faber’’ p. 33 [16'20). L"échells correspond
& une octabe, la ligne du bas [w] a la voix, la ligne
du haut | @™ ou A ] dunglissando instrumental.

trent dans le répertoire, selon
le critére de determination ou
d'indétermination des notes
|ouées et chantées. Fremier
cas : les deux notes sont pre-
cisement fixées, et le compo-
siteur utilise alors soit deux
portges, soil un signe distine-
Lif pour la note wvocale.

de peitrine, sur lo méme note.

JM.FUZEAL
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Drake MABRY *'12.5.83" pour flite
& bec alto, mes, 8.

« POUR UNE AUTRE APPROCHE

Guy
LAURENT

FLUTE A BEC

DE LA MUSIQUE »

Ouvrage relié de 245 pages

et plus de 80 photos.

[ Paortant d'vne analyse de la protique musicale, cet ouvrage offre 4 chacun
' spécialiste ou non de la flote & bec -
propre chemin a laide des nombreuses propositions précises, concrétes,
souvent ingdites, concernant la recherche et lo découverte acoustique, les
situations de jewx, les réalisations musicales (personnelles ou collectives).
Lo cossette qui contient plus de 150 exemples sonores en constitue le
complément indispensable,

les mayens de construire son

I ‘.f’_i,.!l e

Klaus HUBER, E igenesis | \

EDITIONS JM FUZEAU sa BP.6 79440 COURLAY. FRANCE

Tél (49) 722213 SiRET 301 982 443 000 14 AC Bresswre 74 B 20

(12, mes.
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JUSTESSE

Entretien avec Marcel KETELS *
par Jacqueline RITCHIE ef Pierre MREJEN

J.R. - Pouvez vous nous présenter votre recherche sur
I'accord quelgue peu inhabituel que vous mettez en prati-
que dans vos ensembles “‘Pandera”, et “les ennemis
confus™ &

MK - Inbabitugl, bien sir, mais seulement pour Nous mus-
ciens du XX¥¢ siécle. Dans 'ensemble de la musigue occi-
dentale, depuis un sidcle on apprend & reproduire des sons
gui auront une hauteur fixe présupposee et non plus a les
créer en se servant de 'audition,

Avant l'instauration du tempérament égal, le travail du
musicien consistail 4 écouter la basse et 4 créer sa propre
note en fonction d'un intervalle le plus pur possible. Par
exemple, l'intervalle de la tierce existe dans la nature (acous-
tiquement), En écoutant un Do basse on s'apercoil que ce
Do contien! d’autres notes (plus ou moins présentes) que 'on
appelle des harmoniques, dont le Mi qui, lui, est trés pre-
sent. Motre travail dans 'Ensemble consiste & entendre ce
Mi et 4 le jouer ou le chanter & od il est réellement et non
pas & chanter une note que I'on connait de Mémoire comme
etant un Mi.

De nos jours la notion de justesse n'est plus liée 4 la purete
des intervalles mais a une "'référence préfabriguee’ dont le
piano est la base, et complétement élrangére aux pheéno-
ménes acoustigues qui Nous préoccupent.

J1.R. - Cette recherche est-elle uniquement liée & une
époque £

MK, - Non, ce n'est pas un probleme d'épogque, mais d'al-
titude & I'égard de la musique et aussi de matériel écrit, c'est-
a-dire que 'on peut aborder la partition comme une sorte
de sténo de ce qui existe acoustiguement dans la nature.

J.R. - Ce travail d’écoute est-il le méme pour le chanteur
et pour TOUS les instrumentistes ¢

M_K. - Mon parce que certains instrumentistes délermine-
ront le tempérament avant de jouer (avec I'accord : clave-
cin, orgue, luth, viole de gambe) d'autres {flites, voix elc.)
onl suffisamment de liperté sur leurs instruments et intervien-
dront "'note par note” au fur et 3 mesure de 'exécution. Ce
travail est le méme pour les chanteurs.

J.R. - Concrétement, comment développer cette écoute £

M. K. - Pour les premiers instruments, & lons fixes, cles
un travail d'accord habitugl ol I'on détermine preéablement
des intervalles priviégigs et d'autres défavorises, ceci en
fonction de la pureté harmonique recherchee dans la musi-
gue que I'on devra executer,

Pour les autres instruments la maniére de travailler dépend
un peu de chague intervalle. Comme il s"agit surtout de con-
sonances, examinons-les 4 tous de rdle ¢

Les unissons : Le fat de jouer en méme temps deux nofes
trés proches 'une de I'autre produit des battements. Jouer
4 'unisson consiste donc & fondre ces deux notes. Pour y
parverir, garder une des deux notes stable et varier la hau-
teur de l'autre (1) jusgu'da compléte dispariion des
battements.

L es pctaves ; ¢'est la méme chose que pour les unissons
puisque I'octave est le premier harmonigue (2) d'un son. On
entend donc les batterments entre le premier harmonigue du
son grave et 'oclave,

La quinte - Prendre par exemple deux llles & bec, jouer
en méme temps do et sol, garder le do el faire fluctuer tres
lentement le sal en hauteur. On contaste alors la présence
d'un bourdonnement situg approximativernent 4 l'octave infé-
rieure du do maes dont la fluctation est beaucoup plus impaor-
tante que celle du sol. | est plus facile d'établir I'accord sur
ce bourdonnement, appelé résultante dont on pergoit les
modulations, dong la justesse. La guinte sera juste guand
celte résultants est parfaiternent & l'octave aves la fondamen-
tale (3). On notera que Naccord des deux notes s'enrichit en
amplaur.

La tierce ; Avec la tierce, le méme genre de bourdonne-
ment se produil. On entend la fondamentale a 'octave infe-
rieure, mais en plus I'oreille pergoit I'accord complet, c'est-
a-dire qu'elle entendra la quinte au dessus de la note la plus
basse, ce qui produtt un accord parfait d'une incomparable
ampleur,

On peut éendre ce travail pour tous les intervalles utilisés
harmoniguement, une sixte qui est le renversement de la
tierce et ce jusqu'a la septigme et donc méme la seconde.
M.B. On renconirera ceriains problémes avec la tierce
mineure quand cette derniére est pure : on entend une resul-
lante qu'il nous faut stabiliser a la tierce majeure intérieure
a la fondamentale, On notera que si 'on veut jouer 'accord
complet en mode mineur (do - mi bémaol - sol), il y aura une
dissonance d'une septiéme augmeniée entre le la bémol el
le sol gui crée une sensation d'accord a résoudre.

J.R. - En pratique comment vous servez-vous des flites
et des autres instruments de facture moderne pour réaliser
cefte justesse ¥

MK - Il faudra un instrument flexible d'intonation et un ins-
trumentiste gui maitrise et stabilise la hauteur du son afin de
varier la hauteur d'une méme note en fonction de sa posi-
tion harmonique. Cette maniére d'intoner peut se résoudre
en favorisant les intervalles qui sont utlisés dans le tempé-
rament mesatonique.

Chaoisir le termpérament egal sur un instrument gui Gouvre
loul un champ de sons et sur lequel on n'emploie presque
rien du tempérament &gal n'a pas de sens.

Pour citer un exemple il v a le choix entre .

— construire un batiment plus élaboré avec le tempéra-
ment mésolonigue (intoner pur),

— ou construire un autre batiment avec le temparament
égal,

Les deux exigent un contrdle constant du soufile et de
I'greille sur toutes les filiies modernes ou copies d'ancien:
nes, car la plupart des facteurs ne suivent pas cetle recher-
che de I'intonation pour les instruments quils fabriguent.

Apprendre & éduguer son oreille pour jouer en mésotoni-
gue demande du temps et beaucoup de patience, mais &
man avis |'effort est indispensable pour entendre et appre-
cier cefte musique a sa juste valeur.

* Marcel Ketels st professeur de musique de chambng, section mus-
que ancienne; au Conservaloig rayal de Gand,

{1) Pour ilustrar ce phénoméne prenons deux vermes d 'eaw dgalament
femplts, Ca n'est qu'en les rapprochant de plus en plus que 'on cons-
tate ieur différence de hauleur de niveau,

{2 Unson est constitué o autres sons, gue 'on nomme harmaonigues,
dant vaiei la suite : pour wn do ; do - S0k mi - sof - sib - do

3] J'appefle fondamentale la note la plus basse des deux.

Y .
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LA TRIBUNE
. DES
DELEGUES REGIONAUX

En attendant les communication des déelegueés régionaux, je
vais poursuivre |a réflexion engagée dans notre précedente
tribune sur leur fonclion,

En effet, la défintion de laurs mayens, et de leurs rdles
se précise, D'aucuns se plaignaient du cenlralisme du fonc-
tiannemant de association, mais ce n'était que mangue de
decideurs décidés | et cette annee, une avalanche d'inititi-
ves a vu le jour en Basse-Normandie/Bretagne-MNord.

Ainsi vous avez pu lire dans le numéro 1314, une publi-
cité pour les "'Pagues de la Flite & bec”, stage orgarisa par
Yvas Cesco, DR, de la Manche/Basse Normandie, sous le
patronage de I'AFFB. Cetle méme année, une délegation
nous a soumis un projet expérimental, dont l'idée avait eté
émise lors de la dernigre Assembilée Génerale, et guiva se
concréliser aprés |'approbation du Conseil d"Administration
extraordinaire réuni le 21 avril 1985.

Il 5'agit de la régionalisation expérimentale de 5 départe-
ments (Manche, Orme, llle el Villaing, Cétes du Nord,
Mayenne), pour lesguels le D.R., nommé par la direction
nationale de |'AFFB, disposera d'un pourcentage des coli-
sations des membres de sa région, lu donnant une base
materielle d'action. Mais quels seront les avantages d'une
telle structure pour les membres de |'association, pour I'as-
sociation, et pour la délégation ?

En premier lieu, 'adhésion ne se résumera plus & un sim-
ple abonnement, comme c'est si souvent le cas, ef dans cha-
gue région s& meltront en place des services, des activités,
et des structures qui pourront répondre aux demandes des
adhérénts. Les instances locales pourront alors entrepren-
dre, développer leurs propres intiatives, el par consaquent
faire connaitre ' AFFB. Par ailleurs, pour augmenter le mon-
tant de ses moyens, la délegation devra faire augmenter le
nombre de membres dans sa région. La délégation et 'as-
sociation vy trouvent toutes deux leur compte.

Cette nouvelle délégation expérimentale de Basse-
Mormandie/Bretagne-Nord a déja de nombreux projels, en
particulier comme celui de Paques, ou plus ponctuels et plus
courts, et la créalion (ceci n'est encore qu'un idée & déve-
lopper), d'un centre régional de Musique Ancienne !

Il reste & souhaiter que ce début de régionalisation porte
ses fruits, et g'étendue & toute les régions, Pour terminer cette
rubrigue gue |'espere désormais réguiiera, [exprime le vosux
pieux gu'un D.R. prenne la parole & ma place dans la pro-
chaine “Tribune des délégués regionaux’.

Dominigque GAUTHIER.
Liste des délégués régionaux
modificafion :

s 82140 Tarn-et-Garonne :
Claude de Saint-Martin, rue de la Treille - Saint-Antonin-

MNoble-Val. Tél. (63) 30.69.23.
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MUSICORA

Le Salon de la Musique Ancienne
Reportage : Claude Letteron - Photographies : Erika Grandjean.

LES INSTRUMENTS.

[z étajent trég bien représentés : pour
les pianos modernes Bisendorfer, Feu-
rich, Thach, Euterpe, Bechstein,
Erard, Gaveau, Grotrian-Steinweg,
Kawai, Pleyel, Rameau, Schimmel,
Steinway, Yamaha, regroupés essen-
tiellement par leurs diffuseurs francais
Daniel Magne et Hamm, ainsi que
Rameau...

U fenw " Waltean " powr ce elavecin Newpert

... quant aux clavecing, ils se taillaient
la part du lion, qu'on en juge ;

{ine partie du stond des clavecins
Fukermaonn ef 0. Jucques Way,

Les elavecing Dowd prdgentoiml un instru-
ment réalisd d mpres un cloveetn roceptiomnmd
par Baech pour lo cour de Cithen,

La plupart des grandes marques indus-
triclles de clavecins étalent représen-
tées (Neupert, Sassmann, Lindholm,
Harpfer, Sperrhake), ainsi gque les
grandes marques artisanales...

L stonid des Melovesing de la grande matson”,
a drotle son directenr, M. Yooz Butficosz.

. mais l'on trouvait également des
facteurs beaucoup moins connus en
France ou trés récemment établis...

Jon-doil Duhof, @ drodte, avee M. Arie, res-
pomsable de Cnfelier de lo Ménesivandie,

... eomme les artisans de ['atelier de la
Ménestrandie, venus d' Annecy, Jean-
Paul Rouaud gui présentait un modéle
triw intéreszant d'épinette de b octa-
ves 1/3, Groop Sterkman, facteur hol-
landais, Ivo van Gils, venu de Dordo-
gne..., Claude Mercier-Ythier, un des
pionniers du elavecin parisien était 14,
lui aussi, avee son Hemsch,

Les tempéraments inégaux exposaient
un clavicithérium inspiré des plus
anciens instruments i clavier et 4 cor-
des que nous connaissions (XV* sitele).

Cpluwi-la oesf wn original, un wrai [ Tu o
atand de Uandiguoire en dnsbrnends de mocs-
que Andid Bissonnet,

El eelut-lte # Now ce n'est pas un accedend
o'est une seulpturs !

Les cordes frottées ; les violons, les
violes de gambe et les vielles & roue.
La famille des violons était puissam-
ment représentée par deux grands
stands regroupant deux grandes asso-
ciations de Luthiers et d’archetiers,
I'TI.N.F.I., et le Groupe des Luthiers
et archetiers d'art. Bt puis des facteurs
de viole de gambe et de vielle 4 roue,
venus de partout.

Des firctewrs e wielle @ vowe, tenws de partoud,.

Instruments & vent.

Et voici le quartier des instruments 4
vent, la rue de la fliate 4 bee, des haut-
hois et des bombardes barogues ! Un
-erand nomhbre de facteurs francais et
de nombreux facteurs étrangers, dont
certains, comme Francesco Li Virghi,
exposaient pour la premiére fois, Les
rrandes marques de flates a4 bec,
étrangement, manguaient 4 'appel.
Etaient présents Heinrich et Schnei-
der, Roessler, Dolmetsch,

fRawr dos (netrwments & vend.



ADEGE, ln seule marque frangaise de ites
it bee ew bois, A droife, son divectewr, M, Dandel
Manon.

Tin petal i dle . conviviaditd, A pawche, Mere
feoefard, factewr de houthois borogues el ¢
ifreite Philippe Bollon, facteur de [Tites a bee,
e prlageand wh stand.

Dine v vingerenable sier les fomenses Kick-
s (harsses oordides) de Roessler au stand des
didtbions Vandevelde.

O n'est jomois st béen sered gue par sol-
e D Jodl Arpin, facteur de Tates @ bee,
essayant wne de zes Tales

e geweche @ droife - Jean-Jodl Dadod, rédoe-
tewr en chef de o revue “Flide & bee of tnsfru-
ments oreiens”, Alain Kerwzord, prisident de
FAEFR, éf Andreas Kiing, e en msiteur,
directenr des Mates & bee Kiing.

|

Poner quet gomd, ces serpents ? Dhioe v du stond
o Arilrd Biggommet, andiquaee en rsiruoments.

De gquel ingtrument s'agit-al # owl £ bravo !
o'eat eneore wne seulpture !

LES AUTRES EXPOSANTS
Lorigimalité importante du MUSI-
CORA réside, par rapport & d'autre
salons de la musique, dans des catégo-
ries d'exposants totalement nouvelles -
les festivals, les associations et les
grands ensembles ou grands orches-
tres subventionnés, 11 y avail done des
stands des Arts florissants, de La cha-
pelle Royale, des grands orchestres
régionaux ou nationaux, des festivals
{Albi, Menton-Saint-Lizier, Utrecht,
Rencontres musicales de Beaune,
Féates Musicales en Touraine, ete.),
mais aussi des organismes, en rénéral
associatifs qui, comme le CAEL de
Bourg-la-Reine ou le Foranim do Paris,
créent des structures d'apprentissage
de la lutherie.

—_— 1 —

Lo gtand de Uensemble borogue de Lamoges,

Bien entendu, la revue “flite 4 bee et
instruments anciens’ avait épalement
zon stand, de méme gue toutes les
autres grandes revues de musique pré-
sentes en France.

¢
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Le stond de “Tate 4 bee of instrawments
anetens” avee Alatn Kevuzord, o prisident de
VAFFH, au clavier... de Uovdinaleur,

Aulre ritciial, de eromornes cetfe fods (R afoma,
en plnstiguel poar Ddquipe gui o assued ln pers
manerce du stand de ke G bee ol instee-
ments anciens " lous les gours. De giviche @
draite @ (Hivier de Gotr (Montpellier), Ber-
trand Blimdet {Paris), Yoes Ceseo (Normuon
ified, Tsabelle Dapremont (Poris)

L'AMBIANCE.

Crutre le nivean sonore Lrés acceptable
qui permettait d’essayer dans des condi-
tions suffisantes la plupart des instru-
ments exposés, Mambiance éfail un peu
a la féte de famille, chaeun se retrouvant
avec plaisir, au hasard des animations.
En effet un auditorium, construit par
France-Musique, proposait ehague jour
plusicurs concerts de prande qualité,
retransmis 4 la radio, tantdt en direct,
tantat en différé.



L premder concerd @ Guillemelle Lowrens,
chirnleunse, #f les Vsaqueboutiers de Towlousze™
e Willewn Jonsen 6 Lorgue de condin,

Alin Weemaels étail venw de Bruelles avee
e towr d Uenclenne, aefionnd aw pied, sur
teuel i véalise ses fraversiére harogues,

[T atelier de luthaer trionsplantd o Mustieora,

Le stopd de “flite @ bee ol dnsiramends
ancichs o serm de plague towrnonte of de
point de rendez-vous pour les ddibers of lenrs,
Tei e goucke 4 droite M. Deroows, divectewr
ifew dnfiftoms Bullnwdol, Aloin Keruzord, pré-
sident de UAFFE et Michel Senvetsin, aulewr
‘e midthodes of d ‘onthologies pour fite G bee,

{n eoneert vmprovisd, comme oy en el bea-
eowp, sur (o stond de Jokn Hanchet, factowr
amiplis répulé de bombiedes ef chalemies. De
ipazeche d drotle : Agnés Losornerie, professer
e Miile 4 bee e compermioire de Clermond-
Fervand, Mimer de Goir, déldgud véguomel
AFER de Mondpellier, Johm Honchel lui-mdme
el Pabricte Lovatl, professewr de flide 4 bee o
comgermatoire di Saint-Clowd

Exposants el visiteurs, unaniment,
attendent I'année prochaine pour un
second Musicora, avee encore plus
d'exposants et de visiteurs.

Ve sur Covendr du elovesin

Seconde v siur Devenie du clovecin en forme

e conclusion.

Liste des annonceurs :

Adege - Atelier de la Menestrandie - Billaudot - Bouvier - Centre culturel
flamand - Clavecins Rovaud - Clavedins Soumagnac - Max Eschig - Fuzeau
- Leduc - Minkoff - Moeck - Rohma - Van de Velde - Zurfluh
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UN CLAVECIN DE J.S. BACH...
par Reinhard VON NAGEL

Depuis le début du rencuveau de la facture historique
de clavecins (Dowd, Hubbard, 1848, Schitze, Skowronack,
1859} il est apparu qu'il existait dans le passé une grande
variété de clavecing se distinguant les uns des aulres par
le nombre de claviers, leur étendug, le nombre de registres,
leur disposition, la construction de leur caisse et de leur table
d’harmonie, la longueur el les matériaux des cordes et con-
saquemment par leur timbre. || était facile de cerner diffé-
rentes écoles nationales et régionales. Certaines d'entrelles,
telle I'école parisienne et I'école anglaise du XVIli® siécle,
I'école flamande du XVIle, les écoles taliennes des XVIie et
XV sigcles, étaient abondamment illustrées par un grand
nombre d'instruments survivants. ||l étail par consdguent pos-
sible d'etablir une ceraine typicité pour chacune d'ertre elles.

Le mangque crugl d'instruments survivants rendait diffi-
cile voire impossible cetle tiche pour d'autres écoles, notam-
ment la ou plutdt les écoles allemandss des XVIe et XVIie
sigcles. La Guerre de Trente ans d'abord, d'autres conflits
armes aux XVIIE, XIXe a1 XXe sigcles ensuite ont cause la des-
truction de prasgue tous les clavecins du passe et il est extré-
mement difficile d'établir une typicité statistique sur la base
d'une poignée d'instruments appartenant & des écoles régio-
nales differentes {(Hamburg, Berlin, Leipzig, Salzbourg)

S'il est done relativement facile de se [aire une idée assez
précise des instrumenls qu'ont joués Frangois Couperin ou
Jean-Philippe Rameau, Frescobaldi ou Alessandro Scarlatti,
Sweelinck ou Peter Philips, il est beaucoup moins aisé de
se faire une image méme approximative du ou des clave-
cing joues par Domenico Scarllatt et surtout Jean-Sébastien
Bach.

La redécouverte somme loule assez récente de timbres
de clavecing forts difiérents les uns des autres n'a fait
qu'accroitre le désir d’avoir une vision moins fragmentaire
de la facture allernande, voire d'identifier ce clavecin de Jean-
Sébastien Bach.

Aucun instrument ayant appartenu au grand maitre ne
semble avair survécu. Malgré |la quantité impressionnante
de docurnents ayant trait a la vie de Bach publiés sous le
titre de Bach-Dokumente, nous ne disposons gue de rares
indication concernant les instruments de musigue ayant
appartenu a Bach. L'inventaire dressé aprés sa mort, en
automne 1750, mentionne cing clavecins dant un plagué
("“fournit clavecin, welches bey der Familie, so viel maglich
blaiben soll ). Le prix de cet instrument &tant de 80 thalers,
alors gue les guatre autres instruments sont évalues de 20
a 50 thalers, I'on peut imaginer qu'il s'agit d'un grand cla-
vecin, sans doute & deux claviers, et le souhait exprime: dans
l'inventaire de maintenir ce clavecin, autant gue possible
dans la famille nous prouve gue Bach ou ses fils v tenaicnt.
Aucune information concernant 'étendue, la disposition et
a plus forte raison le imbre de cet instrument. L'inventaire
est encore plus laconigue quant aux aulres quatre clavecing
- trois fois il est dit “'clavecin & 50 thalers”, une autre fois "dito
kleiner {idem, plus petit) 20 thaler''. Peut-&tre estil permis
de tirer de cette derniére mention la conclusion gue Bach
avait en sa possession au moins un instrument-a un clavier

Un clavecin conservé dans la collection de ia Hochs-
chule fir Musik & Berlin a joué un grand réle durant la pre-
miére phase du renouveau du clavecin, au début de ce sié-
cle. La disposition de cet instrument (clavier inférieure
T x 16,1 = 8 clavier supérieur 1 x 8', 1 x 4, accouple-
ment} fut alors appelé la disposition Bach. Le fat que G
Kinski edt deja prouve en 1924 que cela n'était pas onginal
n'altéra en rien 'enthousiasme des fatricants de clavecins
modernes pour cette disposition.

~ st seulement assez récemmeri gue I'on comprit que
deux clavecing conservés au Chateau de Charlottenburg a
Berlin pouvaient fournir de précieuses indications sur au
moins un type de clavecin gue Bach a joue durant une par-
tie de son sejour 4 Cdthen. Tout comme les piéces d'un
puzzle disperse, certaines informations étaient depuis long-
lemps & la disposition des chercheurs. |l fallait tout simple-
ment les réunir. ¥autres piéces du puzzle étaient plus diffi-
ciles & refrouver ou mangquaient tout & fait.

Clest ains gue nous savans avec cerlitude que Jean-

Sebastien Bach a regu de la Cour de Céthen & la date du
1= mars 1718, la respectable somme de 130 thalers pour
cauvrir le prix du clavecin fait a Berlin et les frais de voyage
{Den Capellmeister Bachen vor das zu Berlin gefertigte Clavs-
sin und Reyse Koslen... 130 thaker). (2).
Nous savons ensuite que le Chambelian Gottschalk a regu
en date du 14 mars 1719, la somme de 8 thalers pour le
transport du ' clavecin berlinois™ (*'vor den Berlinischen Cla-
vecyn'), (3)

Bach s'esl par consequent rendu & Berlin au début du
mois de mars. Le but de son voyage est facile & deviner :
le frés sévere Maitre de Chapelle allaft tester, réceptionner
et payer le “'clavecin beringis”, Il faut croire qu'il trouva l'ins-
trument a son godt, puisgue celui-ci fut livré moins de quinze
jours plus tard & Coéthen

Le 8 mars 1784, l'inventaire des instruments du Salon
de Musigue princier 8 Céthen mentionne ''Le grand clave-
cin a deux claviers de Michae! Mietke 4 Berlin, 1719, en mau-
vais etat ("das grosse Clavecin oder Fligel mit 2 Clavituren,
von Michael Mietke in Berlin, 1719 ; défect.") {4).

Bach a &l& nomme Maltre de Chapelle & Céthen en
décembre 1717, Sans doute parmi les premicres mesures
prises dans sa nouvelle tonction figurait la commande de ce
clavecin chez le facteur de la Cour de Berlin, Michasl Mietke,
(5}

Revenons maintenant aux deux clavecine conserves au
Chéteau de Charlottenburg : I'un, & un clavier et deux reqgis-
tres de 8', a fait I'objet de plusieurs études & cause de son
decor polychrome sur fond de laque blanche attribué una-
nimemeant a Dagly (6], L'autre, & deux claviers, un registre
de 8" et un de 4" au clavier inférieur, un registre de 8 au
clavier superieur, accouplement & tiroir, est décoré de chi-
noiseries d'or sur fond ngir. Son beau décor est néanmoins
beauvcoup meins spectaculaire gue celui du clavecin blanes,
ce gui explique sans doute qu'il ait attiré beaucoun moins
I"attention des chercheurs.

Un examen attentf des deux instruments (7) permet d'at-
firmer qu'ils sont I'ceuvre du méme atelier, Toute la cons-
truclion jusque dans certains détails tout a fait typigues sort
du méme moule, fellement méme gue les deux éclisses cour-
bes sont pratiquement identiques. Les instruments an revan-
che ne sont ni signés ni datés.

Grace aux travaux de Sheridan Germann () nous pou-
vons cependant étre raisonnablement sirs que l'instrument
a un clavier a été décoré en 1703 et sans doute construit
peu de temps avant. Mous savons par ailleurs que cet ing-
trument appartenait & la Princesse Sophie-Charlotle, grande
musicienne, et qu'il est resté au Chateau de Charlottenburg
et au Chateau de Berlin jusgu'a nos jours, excepté quelques
absences pour cause de guerre. L histoire du clavecin noir
& deux claviers est moins bien documentée, mais il y a néan-
moins de trés fortes chances gu'il ait fail partie des instru-
ments de la Cour de Berlin. L'étendue du clavecin a deusx
claviers, legérement plus grande a |'origine que celle du cla-
vecin blanc pourrait (8) suggérer qu'il est d'une construg-
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tion plus tardive. [l aura donc été construit aprés 1703 et cer-
lainement avant 1713 ; car depuis |'avénement au tréne 1713
de Fredéric Guilaume | (le Roi Soldat) pratiquement toute
activite artistique cessa 4 la Cour de Berlin,

Cuant au créateur de ces deux instruments - qui d'au-
tfre que le facteur et garde des Instruments de la Cour
appointe en 1697, Michael Mietke (16 7 - 1719) peut logi-
quement en élre I"autewr ? Les artisans ou arlistes travaillant
pour la Cour signaient pas habitueliement leurs ceuvres, Clest
ainsi que les décors en laque de Chine et du Japon par Dagly
ne sonl pas signés. Tout un faisceau de presomptions fait
qu'aujourd'hui les chercheurs sonf quasiment unanimes - ces
instruments sont dus au talent de Michael Mistke. Or. si nous
acceptons cette hypothése, nous pouvons en faisant son-
ner ces deux clavecing ou en construisant des répliques d'au
moeins 'un d'entre eux, nous faire une idée de ce que pou-
vait &tre le clavecin qui a sonné sous les doigts da Jean:
Sebastien Bach & Cathen de 1719 jusgu'en 1723, Nous pou-
vons par consequent en savoir plus sur les caractéristiques
et surtout le timbre de I'instrument sur lequel ont &té jouss
pour la premigre fois les Concertos Brandebourgeois et les
Préludes et Fugues du premier Livre du Clavecin Bien
tempére.

Cette idée est autant plus séduisante que, selon une spé-
culation bien élayée de Sheridan Germann (9), la rencontre
avec Chrétien-Louis Margrave de Brandebourg mentionnee
par Bach dans la dédicace des Concertos Brandebourgenis,
a probablement eu lieu en mars 1718 lars du voyage fait par
Bach de Céthen a Berlin et trés probablement méme devant
I'un des deux clavecins construits par Mietke pour la Cour
de Berlin (“comme j'eus il y a une couple d'années, le bon-
heur de me faire entendre & Votre Altesse Hoyalle, en vertu
de ses ordres, ce que je remarquai alors, au'Elle prennoit
quelque plaisir aux pelits talents que le Ciel m'a donnés pour
la Musique...""),

Dans ce contexte il est intéressant de nater que |'éten-
due initigle des deux clavecing & Charlottenburg ne monte
que jusquau do 5 et que le 5° Concerio Brandebourgeois
ne dépasse pas cefte note bien qu'dcrit en ré majeur.

Méme le facteur de clavecins désirant construire de nos
jours des clavecins de facture historique aussi typigques qgue
possibles pour telle ou telle école pourra construire une renli
que de I'un de ces deux instruments, en acceptant que I'aval
de Bach dans ce cas précis, remplace une garantie statisti-
nue de typicité,

Il est vrai qu'il n'est pas tout 4 fait aisé de concevoir et
de realiser de telles répligues : les deux instruments ont &té
soumis & des modifications importantes durant le XVIlle sie-
cle (notarnment modification de I'étendue et de I'échelle des
cordes). En plus, comme souvent en pareil cas, une don-
nee fandamentale nous mangue pour I'interprélation de I'ing-
trument, & savair : le diapason. Une chose semble certaine.
cependant : le diapason du clavecin blanc &tait plus haut
que celui du clavecin noir, (10)

Les deux instruments comportent des caracleristiques
qui font aussi bien penser 4 I'école italienne qu'a l'une des
ecoles francaises du XVI® siécle {construction d'une caisse
a eclisse legere sur un fond épais, maintien des éclisses par
des équerres, absence tolale d'arcs-boutants, présentation
de l'instrument dans une fausse caisse extérieure.

Mous savons par Walter (11) que Migtke a pris modéale
sur les facteurs de clavecing parisiens de son époque. {ll sem-
ble méme, selon une source du XIX® siécle, qu'il ait eu maille
a partir avec la justice pour avoir vendu au moins un de ses
clavecins au prix de 300 thalers en Jui prétant une origing
francaise alors qu'un instrument identique signé Mietke n'au-
rait rapporte que 80 thalers).

L "atelizr William Dowd-Paris a entrepris de construire une
réplique du clavecin a deux claviers de Charlottenburg au
printemps de l'année 1983. Le timbre de cet instrument 2

Clavecin de atelier Dowd, d ‘apriz Miethe

la fois riche et complexe est évidemmeant, et ceci pour les
raisons données plus haut, le résullal d'une interprétation,
Or, qui dit interprétation dit alternative. C'est ainsi que I'in-
terprétation de I'échelle des cordes a mené & un cordage
tout entier en laiton sur la base d'un diapason inférieur 3 400
Hz pour le la.

Tenant compte de "attachement de Mietke a I'école fran-
caise (12) du XVIl® siecle il ne parait guére surprenant que
les caractenstiques sonores de cet instrument se prétent non
seulement & la perfection a l'interprétation des ceuvres de
J.5. Bach mais qu'il semble tout aussi convaincant pour Iin-
terprétation des ceuvres de Louis Couperin ou de Jean-Henri
d'Anglebert.

Cette réplique moderne, il faut le souligner, ne peut pas
etre indenlifiée avec “le clavecin de Jean-Sébastien Bach''
Premigrement, parce qu'il s'agit, par la force des choses,
d'une interpretation, et deuxiémement parce que le clave-
cin construit par Mietke en 1719 pour la Cour de Céthen n'a
éte le compagnon de J.S. Bach que pendant quatre ans.
Meanmoins, pour fa premiére fois dans |'histoire encare jeune
du renouveau de la facture de clavecing, nous pouvons espe-
rer entendre, voire jouer un instrument accepté et joue dans
une phase de sa vie particuliérement riche en compositions
pour le clavecin. L'opinion de Gustay Lecnhardt © “no won-
der thal Bach went in 1719 to Berlin, as he would today have
gone to Paris",

Descriptif du clavecin a deux claviers attribué a Mietke
: disposition : 2 claviers, un registre de 8' au clavier sUpe-
rieur, un de 8' et un de 4' au clavier inférieur.

La caisse : eclisses légéres en tilleul (+/- 10 mm) sur
fond epais en pin. Eclisse & double courbe formant pointe.
Masse formant contre-sommier en pin.

Boudin flottant en pin.

Barre-maouchoir légéremeant en courbe.

Une barre seulement dans le mouchoir et deux barres
de relais dans 'exiréme grave du boudin.

Table d'harmonie en épicéa, grain paraliéle 4 I'échine,
8ans rosace el sans décor, Les chevalets sont hauts et Stroits,

Fausse éclisse intérieure en noyer de 4 m/m.
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CATELIER DU CLAVECIN
L. SOUMAGNAC et C. KLOP

CLAVECINS.

FORTE PIANOS

ORGUES

EPINETTES DISPONIBLES
IMMEDIATEMENT
PARTITIONS

Délais les plus courts

4, rue Sadi-Carnot
60240 Chaumont-en-Vexin
Tél. (4) 449.14.49

Des deux cités du clavier des volu-
tes formant fausse caisse intérieure en
noyer.

Fosse a registres legérement en
biais, le sommier est par conséguent
plus large dans le grave que dans laigu.

Les claviers, lout comme la caisse,
sont dexcellente facture, Loctave st trés
éfroite (156 m/m). Les palettes sont trés
courtes (35 m/m), les marches et les
arcades en ébéne, les feinles en bois
fruitier teinté noir, plaguées wvore, Les
touches sont délicatement dvidées pour
lequiliorage.

Accouplement a tiroir. Létendue ori-
ginale était de 54 notes defa 0 A do 5,
sans fa didse 0 ni sol digsa 0. Cette éten-
due a été portée durant 12 XVIE siscle
a 59 notes du fa O (sans fa diése Q) a
mi 5. La caisse na pas efe touchee pen-
dant ce pefit ravalement. Les touches
supplémentaires ont &té ajoutées au cla-
vier dorigine. Les sautersaux du petit
ravalement ont & rajoutés aux saute-
reaux dbrigine sans modification du
numeératage. Pendant e petit ravalement,
le clavier a éte déplaceé de deux notres
vers le grave, léchelle du la 3 passant
de ce fait de 295 4 335 m/m. Les che-
valets et sillets ont été laisses

en place et rallongeés dans le grave &t
dans laigu.

Court descriptif du clavecin 4 un
clavier attribué & Mietke : disposition : un
clavier, 2 registres de 8 Construction tres
similaire au clavecin & deux claviers,
tausse caisse intérieure en érable, regis-
tres accentuant la separation des deux
rangs de sautereaux dans le grave.

Etendue originale : 53 noles du sol
0 sans sol diese 0 a do 5 Le pelit rava-
lement porte cette etendue a 58 noles

— ta 0 {sans fa diese 0) a mi 5 Toul
comme dans le cas du clavecin a deusx
claviers, la caisse na pas été elargie, les
nouvelles fouches onl &8 ajoutses au
clavier initial et les sautereaux du rava-
lement ajoutés aux sautereaux dorigine,

Lechelle du la 3, apres le déplace-
meant du clavier de deux notes vers e
grave lors du petit ravalement, est de 268
myfm.

Le chevalet {scié et non pas cowrbé)
date de 'gpogue du petit ravalement. |l
est donc impossible de reconstituer
lechelle onginale. Lon peut cependant
supposer quille dait plus courte encore
que lechelle actuelle.

Reinhard VOMN MNAGEL.
& Juin 1985,

ATELIER DE LA MENESTRANDIE

Mous faisons selon vos golts:

Un clavecin flamand copie du
Ruckers 1644

Une epinette anglaise XVIII® siecle
Votre venue en notre atelier sera
un plaisir

Z.A.D'ALERY - F - 74000 ANNECY

MANUFACTURE DE CLAVECINS

Tél. (50) 45.68.44

{1} Bach - Dokumerte i, Bach - Archiv Leip-
7ig. Sarenreiter 1265 Vol I

(2) Bach - Dokumente, I, 73

(3) idem 74

(4} ldem 74

{3) Voir Nntendew donng par & Leonbard! &

France Musigue & fnccasion du icenienars

ole & nassance g Bach af affuss ke 21 mars

1985 G.L. v exprime sa cerlifude que Bach

4 commandg luiméme ce clevecin 2

Michas! Mietke

Sherdan Gormann, The Micthe, the Mar

grave and Bach dans Bach, Handel Scar-

fatl lercenary essays” Peler Lodkannes adio

Cambridge Unmversity Prass, 1585

{7) Lautour a cu le privilége dExaminer ces
deux insinsments en gélad en mai 1987

{8] Vo e descrphl des deux mstruments & &
fin de farticle

9] 5G The Mictkes, the Margrave ..

1) Voarr descriphf

{17) Walter JG. Musicalsches Lexicon, Leipzig,
1732,

(121 I ne laul pas perdre de vue que fa Cour
de Berlin parke fancas, f&d venr gag Sms-
tes francals elc

{6}

e
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L’AFFB
ORGANISE

2 concerts exceptionnels
(sous réserve)

* Jeudi 12 septembre, 16 h 30 -

18 h 30, métro station Auber,

Paris.

* Samedi 21 septembre, Cathé-

drale de Rennes.

e Vendredi 27 septembre, S5t-

Germain-l"Auxerrois, Paris.

Les musiciens :
Les éléves des classes supérieurs
de toyte la région parisienne.

Le programme :

— Motet a 40 voix de Thomas Tal-
lis {spem in alium).

— Fuga a 40 voix Unum Colle
Deum (Anonyme].

— Peter Philips.

— lsaac...

Four fous renseignements :
B. Blondet. 746.02.92
ou bien
33, rue Boileau,
92120 Montrouge.
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OEUVRES IMPOSEES AUX EXAMENS ET CONCOURS
DE FIN D'ANNEE 1985

FLUTE A BEC

Fédération Nationale des Conservatoires Municipaux

KIVEAL

Deénutant 1
Débutant 2

Préparatoire 1
Préparaloire 2
Elémentaire 1
Elementaire 2
Moyen 1
Moyan 2

Fin d'études

Supérieur

Excellence

Drétrutant 1

Debutant 2

Préperatoirg 1

Préparatoire 2

Elémentasre 1

Elementaire 2

Moyan 1

Moyen 2
Dipkbme .

Supéreur
au choix ;
ou

oA

al A

el A

ot A

el A

et A

alh

et S

el A

ol
et S

(EUVRES

au choix

Ausgewalle Menuette, Menuet 2
Preludes and Voluntanes, prelude 2

Aus Al-England, Arigso &
Aus Al-England, Gigue 11

Bonenlanee und Tanseder, he Mobleman 1
Sonala IV, adagw (17 mouverneant)

Pantomines, Scaramouche
Canzon "'La Grimaneta' (A octaver), B0 minimum

Sonate en & mineur, adagio (1= mouvernent)
Sonate n® 8 en sof mineur allegroe (2* mouvemenl)

Sonate bnllante, allegro molto a la Menueiio
Sonate en si bémel mageur, large el vivace (3° ot 4° mouv.)

Sonale X en e mineur (1 ¢ 2¢ mouy.) adagio et allagro
Frwe compositons, Penfastich (1961)

11 mouvemnnls, Allemande de la parbita || BWY 1004
Conceno en fa, 1# mouvement {allegrg)

Fragmente (8 fragmenis au choix)
Sonate en do minaur (BWY 1030), presto at allegro
(3= el 4* mouvemants)

Cooncerto en do mineur (P 4440) 1 mouvernent
Pastoral Vil
Sonata seconda

Ville de Paris

Deuvre conseilkés :

Soprano ; pigces du XVIe sicle pour filite 4 bec soprano
Vaudewville n® 1

Alte ;11 pigces - n® 3 : sarabande

Soprano - collection if danse Airs - n® 4 Polonaise

ou 15 pitces - Bourrée

Alto ;12 peéces - Bourrée n? 2

Soprano : Recueil des dvertissements du Mouveau Theédtre
llalign - Entrée des Forgerons

Alto : Diverlissernant - 19 racueil - Divertimo 1 (1
mouvermenty

Soprano ;21 danses masquees - Vol 2. 7 cuparare or
Graysin

Alto : Sonaling - 1 mouvement (Foco Allegro)

Soprano - Concerting an sol majeur - 197 mouvement
Siilenneg

Alto ; Sieben Bagatellen - Opus 52 - n® 111
Saprang ;12 études avancées - Livre 1 - 4. jive

Alto ;- 1° sonate en la mineur - 1" mouvement (Amorosa)
"Tempo di menuetto”
"Andante” sonate an la mingur.

“Gusto” du sofo

e 20 modvement de la sonate en fa mineur
"20 mouveman! du concerto

"2 movernan! de la sonate pour fllte sauke
“La Faollia”

“Hondla passagiata”

"Pastorak”

AUTELR

Telemann
Cosma

Boyce
Valenting
Jobrson
Mercy
Frantz
Riccio -
Bigania
Mancirm
Heroerle
Telemann Hortus
Castrucci
COweens
Bach
Sammartin

Shinohara

Bach

wvalch
Dusbiois
Fortana

Arcangeio Corell

Mozart
A0, Prilidor
Haendel

J; doseph Mouret

Bononaini

Lench

John Baston

Hans Poser
Guus Haverkate

hancin

G, Finger

de G.F. Teemann
[Sonaten und
SI'-'iGIShIf:KC

Wan Digk,

G.P, Telemann,
Sammartini {sop).
.F.E. Bach,
Carell

A, Nolan,
Masumoto.

de Musique, de Danse et d’Art Dramatique

EDITEUR

Barenreiter 977
Schoil 10113 - AMS 251

Seholl 2566
Scholl 2566

Moeck 386387
Zenon A 166

Billaudot 3406
London CS3, pro musica

OFB 3 Schot

Hargail H. 139
Hanssler 11212
Barenreiter musicus 6

Moeck 1009
Uneversal 14413

Lan-on
Schoft 10614

Schott TMR 3

Moetzel 3442

Musica rara
Moeck 5024
Doblinger

Schott 3757 a

Hargail Music Press H. 38
Billaudot
Willi Hilemann 3106

Billaudot

Schott OFB 9

LPM EM 2
Barenrader 1908

Hansler Yerlag
Stutigart HE 112035
Moeck n? 1502
Baorckmans en

Van Poppel 1085
Paters 9433

Ed. Schott

Ed. Hortus musicus
Ed, Donemus

Ed. Horlus musicus
Ed. Schott,

Ed. Leduc

Ed, Zen-on

Ed. Mova Music

Ed. Zen-on.
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LA HARPE CELTIQUE

La harpe celtigue, instrumant trés en vogue en Europe
du Vil sigcle au XVIP siécle, puis délaisse (sauf dans les pays
celtigues) a cause de son imperfection chromatique, connatt
depuis gquelgues années une renaissance spectaculaire,

Cet instrument peu colteux (une harpe celique vaut
G000 F, alors qu'une grande harpe vaut 80 000 F) &4 la sono-
rité claire et “sauvage” permet d'aborder un répertoire qua-
simenl inexploré mais riche, aussi bien dans la musique
ancienne que dans les musigues tradiionnelles (Amenque
du Sud, Bulgarie, pays celtes..) el la musique
contemporaine,

Da nombreuses personnes essaient de s'initier a cet ins:
trurment mais, paradoxalement peu de professionnels 'y sont
intéressés et il y a encore peu de bons disques et de parli-
tions éditées.

UN PEU D’HISTOIRE

La harpe est I'un des plus anciens instruments de musi
gue. Les hommes préhistorigues auraiant ajouté 2 ou 3 cor-
des & leurs arcs produisant ainsi les premiers “'bruils musi-
caux’ : pour amplifier le son, ils se servaient soit de leur cavite
buccale, soit d'une carapace de forfue. (| existe encare des
peuplades africaines utilisant de telles harpes).

Meanmoing le premier spécimen de harpe a élé décou-
vert dans un vase d'origine alexandrine. C'est une harpe
aégyptienne datant de 7 siecles avant notre ore.

En Europe, ¢'est au Vill® siécle aprés J.C. que la harpe
devient d'usage courant. (surtout dans les Tles britanniques,
les pays celtiques et le Nord de I'Europe).

A 'aube du Moyen-Age, la forme de la harpe se stabi-
lise dans ses grandes lignes mais le nombre de cordes reste
variable {de 15 &4 30) et celles-ci sont en crin, en cuir, en
boyau ou en matal.

Les harpistes jouent, scit aves le "'gras’ du doigt, soit
avec les ongles (en Irlande), soit en se servant d'un plectre
comme cela est précise dans le "Roman de Brut’” (Breta-
gne, Xll® siécle).

La harpe accompagne la cantiliation des poémes epi-
ques, les lais et descorts chantés ou racontés par les barbes.

L'age d'or de la harpe aura bien éte le Moyen-dge : elle
esi citée dans de nombreux romans el poémes comme celui-
¢i de Guillaume de Machaut :

Je ne puis trop bien ma Dame comparer
A la Harpe et son corps gent parer

De vingt-cing cordas gue la Harpe ha
dort Roi David par maintas fois harpa.

Son iconographie est abondants ; les manuscrits medie-
vaux la représentent entre les mains de jongleurs puis de
meénestrels ; les Bibles en font I'attribut des anges et du Roi
David, que nous retrouvons sculpté dans la pierre des egli-
ses, tandis que d'autres harpeurs, d'allures plus inguétan-
tes, menstres, démons, animaux, griffent la mé&me harpe,
nous faisant souvenir que 'instrument celesle est auss ins-
trument de magie.

Mais la harpe médiévale reste immuablemnent diatoni-
que, alors gue e chromatisme naissant envahil peu & peu
la rnusicue,

Sous la Renaissance on fabrigue encaore des harpes dia-
tonigues (on en fabriquera jusgu'au XVIIl® siecle) mais des
luthiers mettent au point une arpa doppaa (harpe & 2 rangees
de cordes) qui permet de faire des altérations ; cette harpe
aura du succes en [talie et en Espagne ol des compositeurs
comme Palero, Cabezon écriront spécifiqguement pour cet
instrument.

Cependant, bien gu’'on en ait joué pendant I'epogue
baroque®, la harpe déclinera au profit du luth el du clave-
cin. Il faudra attendre les inventions de pédales de Hoch-
bricker et Erard pour la harpe retrouve sa place.

Dominig Bouchaud
* Lepdlbre concerma de Hasnoe! auralr &t Sont powr une hanpe sans padales

Fiche technique

+ Discographie :

— L arnt de la Harpe a la Renaisance Dominig Bouchaud (Andn
n? 36755)

— L Furope médidvalke Eléna Polonska (Elyon n® 36413)

— L'art de iz harpe celigue Régis Chenut (Arion n® 36413)

— Diou Deenn D. Bouchaud et M. Larc'hantec (B.A.S. n® 308}

« Bibliographie :

— Lesinstruments & cordes pincéas, ia harpe France Vernillat
(Cue sais-je 7 P.UF)

— The irish hamp Joan Rimmer (The Mercier Press 4 bridge
streel Cork Irlande)
The harp Roslyn Rensch (Gérald Duckwaorth)

* Méthodes et morceaux pour harpe celtique :
- L'enseignement de la harpe idandaise Denise Megevand
(Heugel)
— Tulor for the celic harp Ark van Campen (Harmonia
Hibversum)
~ Aurs ef danses du Moyen-4ge Eléna Polonska (éd. Musica-
les Transatlantiques)
- Panorama de la harpe celfigue Dominig Bouchaud {éd. Musi-
cales Transatlantigues) & parailre au printemps 86

Vilarmalles Maité Etcheverry (Choudens)

L'association Telennourien Vreizh-Harpistes de Bretagne
publie 4 fois par an une revue avec des articles, des mor-
ceaux sur tout ce qui concerna la harpe celique. (adresse
23, rue de la Praire - 20000 Quimper).

= Prochains stages de harpe celtique :

— du 23 au 27 juillet 1985 a Quimper (lous niveaux) (rens. |
23, rue de la Praire - 29000 Quimper)

— du 1 au 5 acit 1985 a Ti Kendale'h prés de Redon pour
les non-débutants. Animateur ;. Doming Bouchaud.

du 26 au 30 décambre 1985 a Ti Kendalc'h. Animaleur :
D. Bouchaud. Rens. : Ti Kendale'h Saint-Vincent/Oust, 56350
Allaire.
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Dominig BOUCHAUD

Né en 1957, Dominig {prononcez Domimigue) Bouchaud
etudie ia harpe classique et obtient un 1 prix au CNSM on
1978. Il décide alors de se consacrer 4 la harpe ancienne
et effectue des recherches sur le répertoire de cel instrument.
En 1980, il emnporte le premier prix du Concours internatio-
nal de Killarney en Idande, récompense complétée par le
Trisked d'Or et le Priv g “Kan ar Bob!"' de Lorent Actuelle-
ment, il se partage entre sa carnére de concertiste et la clisse
de harpe ancienne de Quirnper, ol | ensaigne.

Clest en mai dermier gue ['ai eu Poccasion de lul poser les
queslion qu'améne se volonié de faire de la harpe ancienne
un instrument & part entigre. Tiens, fal déja entendy cela
quelque part._.!

¥.C. Dominig, nous sormmes souvent amenés 4 compa-
rer I'évolution de la harpe a celle de la fliite & bec. Estce
yraiment similaire ?

D.B. Oul, dans 'optique actusile du maonde des harpis-
tes, qui considérs la harpe ancienne {ou harpe celtique)
comme la petite harpe destinée a |'apprentissage de l'ins-
rument durant trois ans, mais devant mener & la pratique
de la "grande" harpe, la harpe a pedales. Mon cas person-
nel est & cet eégard revelateur : quand 'ai decide, aprés mon
Prix, de travailler sur la harpe ancienne, |'ai eu 'impression
d'étre la brebis galeuse du troupeau ! La petite harpe et la
fidte & bec ont ceci de commun gu'il est considere gue l'on
peut commencer les études musicales avec ces instruments,
mais qu'il faut ensuite passer a des choses plus Vsariguses’.

¥.C.  Mais la harpe ancienne offre-t-elle autre chose, par
rapport 4 la grande harpe ?

0.B. Biensir. Elle dispose o'un répartaire extrémemeant
riche, traditionnel, du Moyen-Age, de la Renaissance. Ce qu'il
faut, c'est le découvrir, le rechercher, et savoir le réécrire,
car souvent, il n'y a qu'une melodie, a harmoniser. Alors,
bian sir, il esl plus facile de dire gu'il n'y a pas de répertoire |

Pour les amateurs, également, c'est un instrument idéal
c'est léger et moins encombrant qu'una grande harpe, on
peaut I'emporter facilerment. Les débuts se font systematigue-
ment sur la harpe ancienne, Le répertoire est accessible.

¥.C. On parle beaucoup de harpe ; un renouvead, ou
une mode ?

0.B. On en parle et on en joue ; il est evident gu'il s
passe des choses dans le monde des harpistes (ou des har-
peurs comme on les appelait au Moyen-Age) en France et
I'étranger. En Californie, on trouve 35 facteurs de harpe |
c’est énorme | Une mode, |e ne crois pas. Clest un retour
de la harpe, comme vous vivez, vous, un renouveau de la
flite & bec. Le probleme, c'est le mangue d'exigence, de
travail, de sérieux. On trouve encore trop d'amateurisme,
dans le mauvais sens du terme. Cela nous desserl, améne
a critiguer la harpe ancienne, donl les possibililes seraient
limitées, qui “friserait” {reposer le doigt sur une corde en
vibiratian), .

Encore une similanté avec vous ! Je crois que c'esl un
defaut actuel des instruments lourneés vers la musique
ancienne, ce mangue d'exgence... Mais cela change. I man-
gue encora un enseignement superieur de harpe ancienne. .

Y.C. Que fautill dire, la harpe ancienne, ou harpe
celtigue ?

D.B. Ah ! Question importante, car le terme sert de miroir
4 linstrument. On a commence par dire “'harpe celtique™.
Pour moi, cela présente deux inconvénients pour la connais-
sance de l'instrument ; tout d'abord, dire “celtigue’” en
France, c'est dire "'breton”, et il y a donc un risque de mar-
ginalisation. pour ne pas dire ghetto. £t puis la harpe celli-
que étaill simplement appeles harpe, du VI® au XVI® siécle |
Le terme de harpe ancienne me semble donc le plus
approprie,

¥.C. Une harpe ancienng qui joue aussi des musiques
contemporaines,

D.B. Ouw, on compose beaucoup de musigue pour la
harpe ancienne actuellement. C'est un autre cOté iIntéressant
Il y a Mariannig Larc'hantec, par exemple ; ['ai enregistre cer-
aines de ses compositions...

¥.C. Tu as une approche de la harpe trés particuliere,
assez générale, pourguol 7

D.B. Peut-étre 4 cause de ma découverte de I'nsirument.
Cela s'est fait accidentellement. ['ai découvert la harpe
ancienne en Bretagne, lors de féles traditionnelles, dans le
prolongearment lanceé par Alan Stvell {un grand musicien, d'ail-
leurs, et a qui nous devons cette renaissance de la harpe |
on lui jette trop souvent la pierre). Et en decouvrant ['instru-
ment, j'ai voulu en faire autre chose que cet objet desting
a plaguer guelques accords, lout juste bon & accompagner
la voix.

...Cela ne veut pas dire que je sois contre la harpe comme
accompagnement. J'encourage d'ailleurs la formation des
duos flite & bec et harpe, que j@ rouve rés équilibrés, Mais
la harpe ancienne a les capacités d'un instrument soliste et
elle doit le prouver & travers tous les répertorres dont elle
dispose.

¥.C. Tun'es pas le seul & jouer de la harpe ancienne,
rencontres-tu souvent les collégues ?

D.B. Qui, nous avons méme formé une association dont
les coordonnées sont jointes a 'article que j'ai préparé. Mais
il faudrait disposer de moyens d'informaltion plus vaste.

Ces moyens dinformation, nous fes lui avons proposeés
sous formes d 'une rubrique dans fa revue. Ce qui fait de cet
article ef de l'interview de son auteur une infroduction au
rendez-vous trimestriel des “harpeurs”,

Yves CESCO,
A_F.F.B. Quest.
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ORIGINE : “Menuel est une sorte de danse gui nous vien!
ariginairement du Poitou. (Abbé Brossard, Dictionnaire de musi-
gue). "Le mat Menuel (en italien Minuetio) vient du latin Minuere,
qui signifie diminuer, ralentir, etc. parce que dans celle espéce
de danse, les pas sont moins précipités, les mouvements du
corps moing vils et plus ralentis,” (Bacquoy-Guedon. Méthode
pour exercer l'oreille & la mesure, dans l'art de la danse (1784)

DEFINITION : 'Le Menuet, comme je I'ai dit, I'emporte sur
toules les danses. On peut le comparer 4 celles que les Lace-
démoniens appelaient danse de l'innocance, ou 4 celles gue
les Romains nommaient danse de 'hymen. Les unes et les autres
n'exprmaient que des passions honnétes | elles ne respirakent
que la douceur at la décence. Notre Menuet a le méme avan-
tage | Il y joint celui de peindre 'amour modere el embell par
une aimable digrité. Rien n'est plus propre, je I'ose dire, & don-
ner aux jeunes gens cette assurance gui sied si bien, quand
elle n'approche point de la licence, et cette contenance gL
séduit, enchante, et dispose & l'estime’’. (Basquoy-Guédon).
C'est volontairement gue |'ai choisi cette citation Irés littéraire
pour définir le Menuet, car cette danse tient une place tout &
fai exceptionnelie dans |'histoire de la musique el de la danse,
tant par la durée de son usage (de la fin du XVIe ala premigre
moitié du XIX®) que par la préférence qui lul accordaent les
Grands - “Ensuite ce sont les danses 4 deux, autrefois, c'ctail
la courante qui se dansait aprés les branles, et méme Louis XIV
d'heureuse mémoire la dansait mieux que personne de la
Cour,..., mais & présent c'est le menuet qui se danse apres les
branles.” (Pierre Rameau. Le Maiire & danser 1725).

MESURE : Ternaire. 3 (triple-simple), 3/4.1

TEMPO : "Le Menuel se joue d'une maniére, qui porle cu
dléve quasi e danseur, et l'on marque les noires gpar un coup
d’archet un peu pesant, quoique court. On comple sur deux
naires un battement de pouls.” (Quantz. Essai.. 1752) Maire =
160. Plus généralement selon la grande majorité des lraiteés le
tempo moyen s'élablissait aux alentours de 60 - 66 a la blan-
che pointée.

PAS : 'Lc Menuest est devenu la danse la plus usilé, lant par
la facilité que 'on a de le danser, que par la figure alsee que
I'on pratigue 4 présent, et dont on est redevable a M. Pécour,
qui lui a donné toute la grace qu'il 3 aujourd hui, en changeant
la forme en S, qui était la principale figure en celle d'un £, ol
les pas comptés pour le figurer, cortiennent les danseurs dans
la méme régulante.,.” (Pierre Rameau) "Il faul d'abord savor
gue le vrai pas de Menuet esl composé de gualre pas, {gul
cependant par leurs liaisons, suivant le terme de "art ne sont
gu'un seul pas). Ce pas de Menuet a trois mouvements et un
pas marché sur la pointe du pied ; savoir, le premier est un demi-
coupd du pied droit, ¢t un du gauche, un pas marche du ped
droit sur la pointe et les jambes élendues ; & la fin de ce pas
vous laissez doucernent poser le talon droit & terre, pour laisser
plier son genou ; gui par ce mouvement fait lever la jambe gau-
che, qui se passe en avant en faisant un demi-coupé échappe,
quiest le troisieme mouvement de ce pas de Menuet et son gua-
triéme pas.” (Pierre Rameau).

MUSIQUE : L'exécution musicale du Menuel a posé beau
coup de problémes lorsque 'on s'est penché plus authentigue-
ment sur linterprétation de la musique baroque. Plusieurs ral-
sons & cela. Tout d'abord le Menuet en tant que forme musi-
cale a continué a &tre utilisé bien apres que la danse elle-méme
eul A6 délaissée. Son introduction dans la forme symphonique
a eu pour efiet de |a ralentir peu & peu. C'est souvenl & travers
les lempi des Menuets symphonigues de Haydn, Mozart, Schu-
bert... gue nous est parvenue une fausse radition gui Nous a
donné notamment le tempo etonnant du Menuet du Bourgeos
Gentihomme, de Lully, Il faut encore une fois remarguer la dif-
férence entre ke Manuet & danser et le Menuet de musique. Ainsi
Rousseau dans son Dictionnaire de musique (1768) dcrit - ' Mais
il faut remarquer que la cadence ne s Marque pas toujours
comme s& bat la mesure. Ainsi, le Maitre de musique margue
le mouvernant du Menuet en frappant au commancement de

chagque mesure, parce que gu’ll en faut autant pour former les
quatre pas du Menuet. Cependant il ne faudrait pas en conclure
que le tempo variait beaucoup de 'un & l'autre | C'est ainsi
fque s battent encore les Menuets a danser, quoique la mesure
en soit de trois noires, parce qu'on les jous forl gayment, Je
dis les Menuets & danser, car | v a2 des Menuets de clavecin
qui ne se jouent pas ordinairement si vite”, (Saint-Lambert. Prin-
cipes du clavesin, 1702). On peut ainsi avancer comme hypo-
these de conclusion, gue le Menust est une danse lente sur une
musique rapide. Enfin, il est intéressant de constater gue lous
les auteurs sont unanimes du miliew XVI® & la fin XVIE sur 12
maniére de battre le Menuet. “On sara peut-gtre surpns de voir
que j'applique le Menuet & cette sorte de mesure (6/4), tandis
que le Menuet n'a jamais &té noté que sous la mesure marquee
3, qui esl le tiple-simple... n'en déplaise 4 lusage généralement
suivi jusqu'a aujourd 'hui, je crois guil vaut misux appliquer cetle
mesure 6/4 au Menuet gque celle du triple-simple ;car le pas de
Menuel absorbant dewx mesures a trois lemps simples, puis-
que les Maltres & danser font battre le Menuet & deux lemps,
daont chacun emporte une mesure de triple-simple par chaque
pas, il serat beaucoup mieux de s réunir sur ce point avec eux,
et surlout s'agissant d'une piéce de musiciens. (Choquel. La
musique rendue sensible par fa mécanigue, 1762)." "... car il
arrive souvent gue de trés bons musiciens ne dansent point en
mesure : surlout dans le Menuet, par 'habtude guils ont con-
tractée de frapper toutes les masurcs, et cette grande habitude
les détourne guelquefois de |'attertion qu'il faut avair d’employer
toujours deux mesures musicales pour faire le pas du Menuet,
ot que de ces deux mesures, nous ne frappons que la premiére,
qua naus nommons la bonne | ce qui fait gue nous comparons
méme la mesure du Menuel-Dansant, pour sa valeur, a celle
de 6/4..." (Bacguoy-Guédon). :
Alain KERUZORE
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Pour fuivre le chemin que cette
Figure reprefente, il faut faire deux
pas, 2. du coté gauche, vous devez
pour lors , avoir le corpsdroir, &en
pafanc d vos deux pas en avant, 3.
effacer I'épaule droite I'un & lau-
tre , maisen donnant totijoursla droi-
te 4 la Demoifelle, en vous regar-
dant tous deux en paffant , (effacer
I'épaule, celt la retirerun peu en at-
riere , en {e prefentant le haur du corps
prefque devant ) néanmoins en con-
tinuant de faire vos pasen avane , ainft
que cette Figure letrace, qui eft la Fi-
gure principale du Menuet; mais lor{-
ue vous avez fait cinq ou fix tours
de fuite, il faur d'un coin de la Salle
a l'aucre, en vous regardant , vous
prefencer la main droite en allant en

|
Frgure Principal i Menue

avant.

Ceny”
$3%

LES ‘“DANCERIES’’ DU XVI° SIECLE
et leur interprétation musicale (suite et fin)

LES GAVOTTES

De mesure binaire, les gavoties se présentent sous Iz lorme
d'une suite de branles rapides entre lesquels s intercalent d'au-
tres branles, plus lents, parlois en mesure ternaire. Elle fait donc
partie de la famille des "branles coupés”.

Une des plus célébres et des plus jouces resle celle de
F. Caroubel (1).

frbeau définit la gavatte de maniére suivante @ “Clesl un
recuei de plusieurs branles doubles que les joveurs ont chois!
entre autres el en ont composé wne suite” (2). Sans doute les
parties intermédiaires, plus lentes, deviendront-elles les “gavottes
tendres’ du temps de Louis X1V,

L'etymologie est douteuse - danse des “'gavots”, habitanls
des Alpes, danse de Gap, des gaves (les Espagnols appelient
encare "gavacho les montagnards frangais), elle n'est en aucun
cas grossiere el vulgare

C'est une danse simple cerles, mais vive d'allure et galante
dans ses figures. Elle semble si plaisante gu'Arbeau vieillisant
écril & son propos ¢ 57 cette espéce de danse fil venue du
temps de mes premigres fambes, je n'eusse pas faili d'en fairg
des mémoires” [3)

Un guvrage léger de |a fin du XV siécle, Sandrin ou le vert
gr_:l:mt raconie comment se dansai la gavolte (4). | fallail pour
les exécuter de “bons et gaillards " danseurs car le rythme était
soutenu. Le jeu consistat 8 se passer un bouquet qui permet-
tait de choisir la nouvelle ou le nouveau cavalier avec lequel on
échangeail des cadeaux ou un baser

Or peut proposer commea tempo pour les peces vives .

Bernard JOLIBERT

PEST )

Jz’ 200, et pour les pieces du “milieu”

LA BOURREE

C'est une danse “composée de trois pas joints ensembie”
selon Furetiere. Son nom lui vient sans doute de "bourée ™, fagot
de menu bois. Les danseurs en effet, placés en cercle, se ras-
semblent puis se séparent en diverses figures, par groupes plus
au mains imporiants.

Cette danse apparait dans la seconde moilié de la Renais-
sance. || se peut gu'elle soit onginaire d'Auvergne ; mais on |a
trouve des la méme épogue en Anjou. Introduile a la cour par
Marguerite de Valoss, elle sera & la mode jusgu’a Louis X11I. Rus-
lique, mouvemantée, bruyante, elle esl d’abord dansée sur un
rythme binaire, comme le montrent les bourrées de Caroubel
du Therpsichore de Praetorius. Ce n'est qu'au cours du XV|I®
siécle que sa mesure devient ternaire,

Il semble quun tempo assez soutenu soit Indiqué |

d~160

MORISQUE - CANARIE
- SPAGNOLETTE

La morisque (moresque, maurigre, morisco) se danse en
mesure binaire. || semble que les marisques trouvent leur on-
gine dans les danses militaires armées des Maures resiés en
Espagne aprés la reconquéte

— P



Danse salenncle au début, elle salual jusouaa milieu du xXVe
siecle Parrivée d'un personnage important. L histoire de Char-
les VIl d'&. Chartier en fail mention & propos d'una arrivee de
|'ambassadeur de Bohéme et ie chronigueur de Louis X, Jean
d"Auton, rapporte qu'elle fut dansée par un lunambule lors des
ohséques de Pierre de Bourbon

La marisque fut délrdnée par la Canarie a partir des Valois,
Contrairement 4 ce que son nom pourrail lasser crore, elle ne
sembic pas onginare des lles Cananes mais, comme le rap-
porte Arbeau, elle a tout simplement &lé inventée a loceasion
d'une "'mascarade’” orienlalisanta qui devat la mettre & k1 mode.

La Spagnolatte. angmare d' Espagne, &lail de rythme ternaire
(6/4) el il est probable gu'elle & soit dansée 4 VIlLSse moyenne,
comme celles qui précedent. On paut proposer Commes tempo |

a4 =160
“les passages g0t gadlards, of neanmons elranges, bizares
et s ressentent fort le savvage . déclare Arbeau gui ne serr-
ble pas les priser for, et | ajoule que ce sont surtout |65 specta-
leurs qui ‘y prennent olaisr (3).

{1} Therpsichore de Prastons

2) Op o, p 54

{3 foid

[y L Fonda © Opoct, p XXX
8 Op oo, p 56

CONCLUSION GENERALE

Il est possible de dire que les vilessas proposees ic sont des
vitesses moyennes, d'aulant plus incertaines qu'elies reposent
sur des bases conjecturales. |l reste loujours possible de s'en
gcarter sans grand dommage puisque, tout compte fail, la musi-
que de ces “Danceres’ n'est plus joude aujourd hu gue pour
&tre entendus.

Mais ce phénoméne, ans qu'on a pu le vair, était déja cou-
rant & I'épaque. | suffit de refire un bref passage de Pantagruel
{(Chap. XXXV} . Comment furent les dames Lanternes réunies
4 souper. “'Les vézes, bouzines el comemuses songrent har-
monieusement et leur furent des méts appords... Le souper fini,
furent les tables levees. Lors les meéndlners pius gue devant
mélodisusement sonant fut par la Reine commence un bramng
double augued tous, faiots et lanternes, ensemble dansérent”
La musigue ne se contents pas d’accompagner la danse, on
I'écoute (plus ou moins il esl vrai) durant le banguet ou lorsgue
celui-ci est terming. Or dés cette époque, lorsgue la musique
est destinge 4 évre entendue, la plus grande liberté d'interpré-
{ation sembie laissée aux musiciens qui pouvaent embeliin, com-
biner les ignes &1, n'en doutons pas, prendre fes divers mor
ceaux & des vitesses variables.

En général, la tenlation des exécutants conlemparains as!
d'adopter & 'égard de ces textes une allitude trop rigide. S
tout, on tend & accélérer Mexéoution de toutes los pices au point
de leur faire perdre le caractére des danses qu'elles traduisent
Sans doule estce dans |'expression de ce caractere propre 4
chaque danse gue se rouve [a limite de la lbertéd des musiciens.

Il ne faut pas oublier par exemple gue les pavanes ne sont
jamais trop lentes, pas plus que les gaillardes trop rapides. Le
lermpo dépend directement dies pas possitles et des figures exe-
cutées par les danseurs. Arbeau signale qu'il serait difficile pour
ces derniers de se tenir un pied en I'air (igure de la pavana)
bien longtemps sans perdre 'équilibre. A Ninverse un branks rop
vif peut devenir physiquemeant impraticable, méme pour “un
jeune et gailiard danseur'” bien entraing, Sans doule ce prin-
cipe peut-l 8lre ransgresseé lorsque les “Dancenes” sont jouges
pour &tre seulement cooutées. Néanmaoins, on risque forf, en
jouant trop vite, de faire perdre & chacune des danses son carac-
tere propre, la margue de son temps forl, 1a finesse de ses
rythmes. On risque aussi de passer 4 coté de a beaute de cer-
laines harmonies gui ne nous sont plus familigres,

Clug ke groupe musical (consortium, consort, concertus, con
cert) soit homogéne, c'est-d-dire composé d'instruments de
méme familie (ensemble de fidtes a bec par exemple), ou qu’l
soit diversilie, c'est-a-dire composé d'instruments varias (fliles
& bec, traversiéres, luths, violes de gambe, da bracohia”, cla-
vecin, régalke, bombardas, chalumeau, théorbe, cornets, sistras,
orpharions, lrombonas, cromarnes, cormeamuses, narges, per
cussions diverses, etc.), on ng doil jamais oulblier gue cefte mus:-
que reste un exemple de vie et de gaité.

[l est toujours possible de rendre cette richesse, non par

unge excessive rapudile, nuisible en lait 4 Naxpression des nuan-
ces. mans par accenluation des articulations, les vanations dans
Iintensilé, les jsux separds permettant de mettre en valeur des
lignes mélodigues, |'enrichissement de 'ornementation. Pour les
“concerts " divarsifigs, lintervention de percussions multiples
{tambourins, fambours, imbales, grelots, crécelles, nangle, pla-
quettes, carillons, etc.), la reprise d'instruments anciens aux tim-
brees originaus, leur mélangs, permel une interprétation varige
el nuancée,
L

PICTOGRAPHIE

= Ecole francaise {fin du XVI* siécle) : Bal & la Cour des Valois,
Musde de Rennes. Taile représentant des personnages
dansan! peut-&tre une pavana,

= Anaryme : Le repas en musique, musees d'Aix en Provence.
Scéna galante avec mMUSICIENS,

= Popurbus le vieux - Les noces de Hoetnagel, Bruxelies, musée
des Beaux Arts, Personnages dansant peut-étre une
pavane, accompagnés par des joueurs de luth et
d'épinette.

= LY. Diljert : Le concert, Varsovie, mise en scéne de flites &
bec, luth, viole Enor et chant.

* [anata Créti : La féte champélre, Rome, musee du palas de
Venise, Présenlalion de danseuse en rande.

s Theodor de Bry © Gravures, danse mondaine ot danse
villagenise.

» Joos van Winghe : Féte nocturne (1598), Bruxeles, musées
royaux des Beaux Arts

* Holbein e Joune - La dame noble, gravure pour les simu-
lachres et historiées laces de la Mort'', Lyon 1538. Cou-
ple dansant peul-ére une basse danse, accompagne au
tambour par la mart,
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REVUE DES REVUES
par Hugo REYNE

La flite & bec et les instruments anciens en général sont aujourd’hui I'objet de nombreuses publications dans
le monde entier. Ces revues, publiées soit par des associations, soit par des éditions, sont le reflet de I"activité
musicale des pays concernés et il nous semble trés important d’informer de leur existence le lecteur curieux

et passionné.

Dans le numéro précédent nous avions fenté de dresser une liste exhaustive, dans celui-ci, en revanche ,
nous avons choisi de commenter uniquement les journaux recus & titre d’échange, par le correspondant des
revues. Tout courrier & propos des échanges de revues est & adresser a : Hugo Reyne, correspondant des
revues pour Flite & bec & Instruments anciens, 22, rue Saint-Charles, 75015 Paris.

CANADA

Le Tic Toc Choc

Publié par le Studic de Musigue Ancienne de Montréal, gua:
tre fois par an, en mars, mai, octobre et decembre. Format 17
x 24 cm, 50 4 60 pages. Abonnement annuel | 145 canadiens
Adrosse - 3894, rue Saint-Hubert, Montréal H2L 445,

Ce journal parail depuis 1979, Le rédacteur en chet actuet est
Frangois Filiatrault.

Le numéro de décembre 1984 (val 6 n® 2) portat entiere-
ment sur l'orgue aves des articles vanigs de Andre Cousineau,
Reéjean Poirier, Bernard Lagace, John Grew, Elisabeth Gallat
Marin, Yves Préfonlaine... Celui de mars 1885 (vol. 6 n® 3) con-
tient une entrevue avec Bernard Branchli, joueur de clavicorde
un article sur I'ensemble Anonymus de Quebec (chants du
Moyen-Age et de la Renaissance), un arbicle intitulé "cosmogo-
nie et musigque mesurée’ du roi Henri lll, en 1581}, un article
de Genevieve Dussaull 4 propos de la danse el de ses rapporns
avies la musique en France aux XVIIP et XVII1® siécles, un article
de Frangois Filiatraull fasant partie d'une rubrique habituelle
dans ce journal *l'image commenlée’ il s'agit cefte fois d'une
gravure de Pierre Landry intituiée “Bal 4 la frangoise” (1682),
celle méme qui ormne chague couverture du journal frangais “Les
godts-réunis” {commenté ciaprés) sur laguelle on trouve le
“Menuet de Strasbourg” de M. Charpentier (non catalogue par
Wiley Hitcheock), un article en anglais par Bruce Haynes sur
le probleme des lonalités de 17 cantates de Bach, pour les ins-
trurments & vent (1++ Partig), et d'autres rubriques habtueles
comme “le quart d’heure cruel” par Jean-Pierre Pinson (& pro-
pos du Discours Musical de N. Harnoncourt, o Amadeus de M
Forman..), "I'examen disco-graphigque” {Didon ef Ence de Pur-
call, versions comparées par Claude Nadon), nouvelles paru-
tions {livres el disgues), notes de passage, petites annonces,
concerts

GRANDE BRETAGNE

The Recorder and Music Magazine

Publié par Schott & Co., qualre fois par an. en mars, juin, sep-
lembre et décembre. Format 18 x 24 cm, 30 & 40 pages. Abon-
nement annuel : 5E. Adresse - P.O. Boxn® 1, Ashford, Kent TH
23 1 DX,

La Socety of Recorder PlLayers a été fondee en 1937 par Ste-
phame et Max Champion, Carl Dolmetsch et Edgar Kunt, scus
a présdence de Arnold Dolmetsch, Les Recorder Mews furenl
publiées usgu'en mal 1963, date & laguelle elles furent incor-
porées au journal naissant. Le rédacteur actuel du journal esl
Edgar Hunt et ce depuis 1974

Le numéro de mars 1985 {vol: 8 n® 5) conlient un aricle décn
vant 3 filites & bec en wore sculpté (2 allos et 1 sopraning) de
Johann Benedikt Grann (16874-1711) conservées dans le monas-
tére de Schlagl (Autriche), |a suile de I'article de William Het-
trick concernant la fidte & bec et les autres instruments a vent
dans le traité de 1529 de Martin Agricola, un article sur la ver-
table daoigté baroque de fa filte & bec par Denis Bloodwaorth,
la suite du dictionnaire des compositeurs, joueurs &l facteurs
de flite & bec (de Denner & (van) Eyck en passant par Dero-
sier, Dieupart, Doppelbauer, Dornel, Eccles et Edmunds), une
rubrique ''musique A I'école’’, des compte-rendus de stages,
des critiques de disgues, de lvres, de partitions,

Les goits-réunis

Publié par |'Institut de Musigue et Danse Anciennes de ['lie
de France (IMDA), environ gualre fois par an, Abonnement
annuel ;- 100 F. Adresse | 39, rue Censier, 75005 Pars

Le numéro premisr de cette revue est paru en 1977, Philippe
Beaussant en est e rédacteur en chet.

Le numeéro de mars 1985 est consacre au violon barogue,
Il contiert des articles de Josiane Bran-Ricol, Florence Gétreau,
Sylvette Millot, Sigiswald Kuiken, Reinhardt Goebel, et Patrick
Bismuth (pour ce dernier ¢l n® 11 juin 1984 de notre publica-
tion) ainsi que des crivques de livres el de disques,

Practica Musicae

Publication annuele du centre pour la musigue ancienne de
Génes. Practica Musicas. Format 21 x 285 cm, 24 pages.
Adresse - cfo Gabrel Peccianti, via Borgoratli 68-7, 16132
Genova,

Leapoldo d'Agosting, Cinzia Zott ot Gabriele Peccianti sont
les fondateurs et les principaux animateurs de ce centre. Ste-
phane Leoni est le rédactewr de la revue.

Le numero de 1984 résume les activités du centre au cours
de cette année.

|| porte essenticllement sur la représentation du " Festing nella
sora del gioved grasso avanli cena d' Adriano Banchier par les
gtudiants du centre en juin dermier. De nombreuses pholos ilus-
trent celle reyue qui, pour la premiére fois, parail en deux lan
ques (italien et anglais).

REPUBLIQUE FEDERALE D’'ALLEMAGNE
Tibia

Publi¢: par Moeck Veriag, trois fois par an, en février, jun el
actobre. Format 16,5 x 24 cm, B0 pages. Abonnement annuel
29 DM {comprenant égalemenl un trés beau calendrier)
Adresse - Postfach 143, D-3100 Celle 1,

Ce "magazine pour les amis de la musigua ancienne et nou
velle sur instruments & vent”' existe depuis 1976, Nikalaus Delius,
Gerhrd Braun, Hermann Mozck et Christian Schneider en sont
les “éditeurs’ el Reinhold Quandt, le rédacteur.

Muméra de février 1985 (1/88) contient un article de Willy Hess
sur les ceuvres de Beethoven pour la iiite traversiére, un articla
de Andrew Willoughby sur I'intenation de la flite a bec en rap-
port avec la facture du systéme canalfenétre-biseau (20 cas de
figure sont étudiés), un article de Heinz Riedelbauch sur une
familie de musiciens (bassonistes), les Zahn, d'aprés leurs epi-
laphes respectives, un arlicle de Felix Raudonikas sur la [orme
de I'embouchure de la flite traversiére barogue, un portait du
fictiste Marcel Moyse (1889-1984) par Raymond Meylan, divers
compte-rendus (entre autres le 75" anniversaire de Hans WUltich
Staeps en juin dernier et une bicgraphio des lacteurs de haut-
bois Triebert de 1810 &4 1878 par Karl Ventzke), des lhéses el
des pénodiques commentés (natamment les nos 4 4 12 de notre
publication par Hermann Mosck lue-méme), des criiques de
lwres, de partitions, de disques.

L
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PAYS-BAS

Stimulus

Publié par ia Stichting voor Muziekhistarische Uitvoenngsprak-
tijk {Stirnu) quatre fois par an, en février, mai, septembre et
décembre. Format 17 x 24 om, 12 pages. Abonnemeant annuel :
20fl. Adresse ; Stimu, Drift 21, 3512 BR Utrecht.

La Stimu a été fonde en janvier 1972, son obyectf est I'élude
et la rubrigue de la musique du passé. Elle organise des sta
ges réguliérament. Frans de Ruiter est Iz préadent de la fonc-
tion, Kees Vellekoop et Louis Peter Grijp sont les rédacteurs du
journal Stimulus,

Le numéra de Tévrier 1985 (1/85) contient [a liste des stages
Stimu 85 (Luth, choaur, cor baroque) et autres, 1a lisle des publi-
cations Stimu, un agenda des concerts, et des informations diver.
ses. Stimulus est essentigllement un journal d’actualité.

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Symphonie n° 7, op. 92
Ouverture de Fidelio, op. 72b
Ensemble OCTOPHOROS

Vaicl un disgue bien dérangeant... pour les punstes ben sor.
Car enfin, oser toucher a l'oeuvre symphonigue du “Maitre”,
quel toupel ! Oui mais_ . a transcription est de la main du “Mai
re"” lu-meéme. Ah 7 Mais tout de méme, un ensemble diinstr-
ments & vent baronue jouant de la musique romantigue | Encore
un coup des ' Barogueux, Point du loul, car les instruments uti-
lisés (2 hauthois, 2 clarnneties, 2 cors, 2 hassons, un contrelas-
son) sont tous contemparaing de Meuvre enregistrés ou bien
des copies d'instruments d’épogue

Dés que 'on parle de transcription de nos jours, on Sous-
enlend souvent au pire une trahison musicale, au misux un affa-
dissement. Les conlemparaing de Besthaven n'avaient pas du
tout la méme opimon, Tout au long du XV siéclks Uinstrumen-
taticn efait le plus souvent aléatoire. Avec e developpemeant des
ceuvres symphoniques a grand effechl dans la deuxiéme moi-
tié du xVIe, la necessité de la transcription s'est fait de plus
en plus sentir. En effet peu de Cours ou de Villes avaient la capa-
cita d'entreterir un archestre suffisamment étoffé pour jouer ces
ceuvres dans leur ingfrumentation primitive. Certains pays tels
que I'dutriche ou la Bohéme possédaent une solide tradition
d'Harmonies de trés bon niveau, dans lesquelles les amateurs
pouvaient jouer les ceuvres & la mode entendues a 'opéra ou
au concert

C'ast ainsi gue Mozart transcrivit natammeant CEngvement au
sérail pour ensemble dlinstruments & venl, sans compler sa
Grande Partita pour treize instruments a vent. On a souvent cru
que Beethoven méprisail les transcriptions . En fait i deplorait
leur mauvaise qualits et le fait quion se gardat Bien d'an pré-
venir Cauteur, Quoi gu’il en soit Beethoven fail paraitre en 1816
chez Steiner, la transcription de ses 7 et 8¢ symphonies, pour
neuf instruments a vent.

I faut bien avouer que la premiére audition de ce disgue est
déroutante. Mais peu & peu une évidence musicale &clale 4 nos
argilles : 'extraordinaire lisibilté de la partition ! Pas un entrée
de theme, pas une réponse, pas un conlre-sujel n'est noyé
comme cela est scuvent le cas dans une grande farmation
symphonigue. | ne me semble que jamais la rythmigue obsé-
dante du dernier mouvemnent n'a eté aussi bien rendue,

L'audition attentive de ce disque fera sans doule découvrir
maints aspects caches de cette partiion, et favorisera une ecoute
plus riche de l'inlerprétation avec orchastra. Celle musigue de
plein air est & consailler pour les matins tnstes ! Linterpratation
de 'ensemble Octophoros est, on I'a compris 4 la lecture de
cos lignes, sans conleste admirable.

Octophoros @ Paul Dombrecht, Marcel, Ponseeale, Hans Rudolf
Slalder, Elmar Schmid, Piet Dombrecht, Claude Maury, Danny
Bond, Donna Agrell, Claude Wassmer.

Disque Accent ACC 48434 D.

A, KERUZORE



Frans Vester . Flute Music of the 18th Century, Ed. Musica
Rara MA 2124 (1985), 573 pages

En 1967 parassait ke “Flute Repertoire Catalbgue” de F, Ves-
ter {chez le méme éditeur Musica Rara, et du méme rouge) il
contenait sans restrictions “toutes” les musiques pour fille. Le
nouveaw Vester est, lu, uniquement consacre a la musigue pour
flite raversiere du 18° siecle, et dans ce domaine il surpasse
de loin 1ous les catalogues parus jusqu'a présent. C'estun tra-
vail admirable, qu'il faut absolument découwrir page par page
Tout flatiste doit posséder cet auvrage. Un jour viendra, j'es-
pére, ol nous pourrons compulser un tel livre pour la filte 3 bec.

H. R

Art gu faseur o instruments de musigue el uthene Ed. Min
koft (1972 réed, 1984}, 240 pages.

Il 5'agit de la réimpression de ['édition de Paris de 1785 d'une
partie de I Encyclopédie méthodigue des Arls el Matiers meca
niques (1782). Cette Encyclopédie élait en principe une refante
de l'encyclopédie de Dideral et d'Alembert, Get ouvrage con-
tiznt une sere d arlicles histonques et techriques sur les instru-
ments, avec les planches onginales correspondantes, | estinlé-
ressant de caonstater qu'a une époque ol la flile & bec est cen
sde Bre lombée en désuétude, elle est ici décrite en détail avec
sa tablature de doigtés et de tnlles. La tamille ge notre instru
ment esl mentionnée ainsi ; dessus (= sopraning actuelle),
haute-contre (= soprana), taille (= alta), quinte (- lénor) el
basse. Nous apprencons auss |'existence d'une (l0te traversicre
& bec (nstrument qui mériterait quelques recherchas plus appro-
fandies, étanl déja mentionné par Practorius en 1613 ot ayanl
fait 'objet de brevels par Banbridge au debut du 19° siecle)
D'autres instruments fonctionnant sekan le méme principe que
Iz flite & bec ont également leur place ici, tels les flageolets, les
faloubets, les filites d'accords, & cite de lous les autres instru-
ments de musique en usage en cette fin de 18° siecle. Cet
puvrage esl indispensable a gquicongue s'inléresse a

T = .

organclogie. S

L& Chélanamie ou je Parfai Luthier par M. 'abbe Sibire, Bd,
tdinkofl (1984), 152 pages

Baimpression de |"édition de Bruxelles de 1823, Cetouvrage
fut imprmé pour la premiére lois & Paris en 1806, | ‘Anbé
Séabastien-André Sibire, passionné de vialon, Nous révele sous
une lorme romancée, les secrits de a lutherie qu'il tient lui-méme
du sieur Lupct, maitre Luthier, demeurant rue Croix-des-Petits
Champs, n® 30 Bos, modéles, vernis. . foul est passe en revue

H. R

Lin inventaire sous ia terewr par & Bruni. Ed. Minkof (1284),
280 pages,

Il 5'agit d'un état général des instruments de musique Saisis
chez les émigrés, condamneés et mis en résenve paur la riaticn
(1) par la commission temporaire des Arls, durant Pannee 1794
Dans les invertaires des 113 maisons perguisilionneéss, nous

rouvons surtout des clavecing, des harpes, des violons et vio
sncelies, quelgues fortepianos, mais peu d'instruments a vent
Farmi ces derniers on peut relever - 2 fililes 4 bec” (Maison
Chabert). “une pefite filte 4 bec... en ébéne, garnie en (voire
fate par Camus’ (Maison Coquet ; cet instrument est probabile-
ment un flageoiet 4 bec pour lesquels Camus étail repute), "2
flageolets dans leurs bourses, avec une baguette de tambiou-
rin' (Maison Debain | i il §'agit certainement de galoubets et
non de flageclets) || faut lre le passionnant avanl-propos de J,
Gallay pour comprendre le désordre qui régnai a l'epogue et
deviner le frisle sort réserve & ces fragiles inslruments de musi-
que. Un livre ternfiant pour les conservateurs de musee

H. R.

Editing Early Music John Caldwel. Ed. Oxford University Press
{Early Music Series 5), 1985, 135 pages

Ce livre {en angiais) est une sorte de manuel d'édition des
musiques du Moyen-Age & enviran 1830. Le chapitre d'intro
duction nous expose les principes géneraux de transcrniption

NOUVEAUX LIVRES

(pris dans son véritable sens recopier la musique sur le papeer
— on confond rap souvent cette exXpression avac Iransposition,
arrangement, adaptation...} et 'édition. Viennent ensuile lrais
chapitres portant sur les différentes pénodes musicales concer

nées & savor chronologiquement - le Moyen-Age et fa pre-
Benaissance, la Aenassance, le barogue el le classicisme. Le
dernier chapire explique comment preparer le manuscrt, 13
copie, qui doit taire Mobjet de I'édiion. Enfin, en appendice nous
trouvons la liste des signes parlicubers, convenuons, abrévia-
tions, puis des exemples d'editions modemes e un lexie con

cernant le probléme des altérations, Un livre trés détaillé qui pro-
nose beaucoup de salutions aux nombreux problémes de l'edi-

tion "'urtext’”
H. R.

L’AFFB ORGANISE

3 concerts exceptionnels (sous réserve)

» Jeudi 12 septembre 85, 16 h 30 - 18 h 30, métro
station AuEer_, Paris.

» Samedi 21 septembre 85, Cathédrale de Rennes.

+ Vendredi 27 septembre 85, 5t-Germain-I"Auxerrois
Paris.

Les musiciens :

Les éléves des classes supérieures de toute la région

parisienne.

Le programme :

— Motet @ 40 voix de Thomas Tallis (spem in alium).

_ Fugo & 40 voix Unum Celle Deum [Anonyme).

— Peter Philips.

— lsoac...

Pour fous renseignements : B, Blondet. 746.02.92 ou
bien 33, rue Baileau, 92120 Montrouge.

J-Cl. Veilhan
LES REGLES DE
U | INTERPRETATION
- MUSICALE

A UEPOQUE
BAROQUE

Les Kegles
e

Enoncé clair, concis et pratique des régles musicales
en usage aux X VI et XVIII¢ siécles.

Précis indispensable & tous les instrumentistes, chan-
teurs et mélomanes qu’intéresse la musique de Lully,
Couperin, Bach, Haendel, Vivaldi.. avec des centai-
nes dexemples musicaux empruntés aux ouvrages des
meilleurs compositeurs el théoriciens de l'époque.

chez votre marchand ou chez

A. LEDUC

175 rue Saint-Honoré. 75040 PARIS CEDEX 01

%




NOUVELLES PARTITIONS

LUTH {ou clavecin, orgue, harpe)

Anthologie de musigue des XVI=s, XVIP et XVII= secles pour e
luth (ou clavecin, orgue, harpe). 2 volumes ediles par Verlag Muel
ler et Schade (Berne) of la Fondation pour la diffusion de la musi-
que arcienne de Neuichatel, M & 5 1021 et 1022

Contenu du Vol. 1 : Pierre Attaingnant | Hault berroys, Loundion,
la Rocque, prélude, d'amour j& suis, 1ant gue vivray., Hans Juden-
kainig ; Pavana alla venetiana. Hans Meusidler : Niderendisch Tentz-
lein. Pietro Paolo Borrono : Pavana Macontenta, Salarelio Maloon-
tenta, Satarelio Baggino. Anonymes anglais - Packington's Pound,
English hunt's up, greensleeves, Lhe Cobbler. Luis Milan : Fanlai-
zie |, fantaigie ||

Coantenu du Yol 2 - Vincenzo Capirala (. 1517) : Balletlo, ricer-
car. Francesco da Milano (V. 1536) © trois ricercare. Luis do Mar-
vaez (1538) : Fantasa, Cancion del Emperador. Hans Newsidler
{1536/1540) ; Ein schr guter organistischer Preambel, Passa mesa,
ein Welscher Tanz, Adrian Le Roy (1551/1568) : Branle de Malie,
deux Branles de Bourgogne. Guiseppe Antonio Brescianglio
{1690/1757) - Deux parlitas.

Transcriplions o doigiés © Denise Perret, Ricardo Correa, Mon-
que Chation,

C.L

CLARINETTE ET CORDES

Andreas J. Bomberg ; quinielle opus 57 pour clarinette, wvialon,
alto ou second viekon, second alto et violoncelle, (Arr, : H. Voxman)
Musica Rara MR 2108,

FLUTE A BEC

Diogenio Bigaglia. Cing sonates pour flltes & bec soprana &
basse continug, (Arrt. @ Michel Sanvoising, Editicns Billaudot

Il s'agit des sonates n® 1 (ré mageur), 2 fsof majedir), S {mi mineur),
7 (la minetr), 8 [roi rrinewr), tirges de "X Sonate a violing oo
sia flauto e violoncelo o basso continuoddel signor Bigagha, Padre
Benedoetingd Amsterdam aux dépends de Michel Charles Le Cens
Libraire™ (T715).

Série didactique de musiqus ancienne, collection dingss par Mario
A Videla

Il s'agit d une colfection d anthologies de musigue ancienne, édr
tée par Ricordi en Argenting, Huit volumes sont d'ores of dé@ ois
ponibles en France, En voicr los délails.

— Exermples d'ormementation de la Renaissance. Ricordi BA

13151.
Contenu ; Premigra partie ; 1 - Diminulions sur des intervalies @ Tho
mas de Sancta Maria el Diego Ortiz {'Glosas sobre punios’)
2 - Ornementation de figures fixes : Thomas de Sancta Mara ¢
Redobles-Cuietros. 3 - Drmementations de cadences : Diego Orle
Glpsas sobre Clausulas,

Seconde partie : Madrinal - O sonno de Cipnana de Rore (A -
Version originale & 4 vam, B - Diminution de la voix supaneurs par
Girolamo della Casa. © - Accompaanement pour ke luth ou ia gur
tare). Madrigal : O felici occhi miei de Jacques Arcadet (A - version
ofiginale & quatre voix. B - Recercada sur la voi supéneure de Diego
Oriiz). Madrigal : A la dolc'ombra de Cipriana de Rore, Diminutions
sur les 4 woix par Girolamao della Casa. Chanson @ Frais el gailard
de Clemens non Papa (A - Versoin instrumentale & 4 voix de Vene-
gas de Henestrosa. B - Diminulions sur la voix supéngure de Giro:
lzmo delta Casa. © - Version pour clavier o' Andréa Gabrieh), Pavaneg
de Piere Attangnant (& - Version pour 4 nstruments, B - Version
pour claviar, C - Version pour luth). Pavane-Gaillarde 51 je m'en
vais' (A - Version pour Sinstruments de Claude Gervaise. B - Ver
sion pour uth 9" Adren Le Roy. © - Version pour uth avec diminu
tions o Adren Le Roy)., Mowel's Galliard ; version anonyme pour
clavier tirdée du “Fitzwillizm Virginal book™, Appendice : l'inggalilé
rythmique par Thomas de Sancta Maria

— Formes nstrumentales de la Fenaissance pour 2, 3 el 4 -
1es & bec ou autres instruments & vent ou a corde. Ricordi BA 13165,

Contenu : Ricercar (Jubus de Modena), Ricorcar du 12¢ ton
{Andréa Gabriali), Ricercar du 2¢ 1o (G.P. Palesrrina), Tiento (Antonia
de Cabezon), Tres, fantaisic 4 3 (Luys Venegas de Henestrosa),
fantaisie & 3 (Willlarn Byrd), fantaise ©l grike' a 2 (Thomas Maor-
ley), Tantasie (Adviano Banchier), Canzon Terza (Giovanni Gatoriel),
Canzona alla francese "La novelia” (Andrée Cima), tantaisie du 7
ton (Thomas de Sancta Marnia). fantaisie du 82 lon (Thomas de Sanctza
Maria).

— Greenslesves of autres variations (1706} pour fille a bec
somano ou lénar (ou flite traversiere, houtbois, violan) et clavier
ou guitare. Ricordi BA 123189,

Contenu : Greenslesves 1o a ground, Tollets ground, Pauls steaple,

— Variations sur des basses obstinds (1706) pour fidte a bec

alta (ou fiotes traversiére, hautbois, violon) et clavier ou guitare
Ricordi BA 13190,

Contenu @ An italian ground, A divisicn on a ground, a ground
by M. Finger, & division on a ground by M, Finger, A division on
aground by M. Eccles, Faronells Ground, A division on a ground
by M. Banisler

— Danses de la Renagsance pour 4 1lltes & bec ou autres ns-
trurments & vent ou 4 cordes et guitare {ad. lib). Volume |. Ricord)
BA 13263,

Caontenu ; lrées des éditions de Pierre Attaingnant © basse Dance
“La Magdalena”, Pavane, Galllarde, Brale double, Branle simple,
Branle gay, Basse Dance "Par fin despil”.

Danzes de la Renaissance. Mame instrumentaton que e pré-
cédent. Volume I, Ricordi BA 13270

Contenu - lirdes des éditions de Pierre Aftaingrant et Claude Ger-
vaise : Pavane M 'amye est tant honneste et saige”, Gaillarde, Alle-
mande, Pavane Passemaize, Gaillarde, Branke simple, Branle gay,
Branle de Bourgogne, Branle de Champagne, Branle de Paoitou.

- Danses de la Renassance. Méme instrurmantation gue es pre-
cédents. Volume (1. Ricordi BA 13271,

Conlenu : tirdes des aditions d'Eslienne du Terre : Pavane, Gail-
larde, quatre branles, deux branles d'Ecosse.

Antonio Vivaldi (1678/1741), Sonate en Fa Mageur, F.XV, 4.
pour filite & bec alio (ou fiite traversiére, haulbois, violon) ot basse
continue (clavier ou guitare), Ricordi BA 13268, C.L.

AUTRES PUBLICATIONS

“Times Past”, & danses du XVI® siecle pour ensermble de flites
a bec. (Art : Patrick Enficid). Ricordi LD 685

Cantenu ;"M Allysons almayne’” (Richard Allison) {SAAT), “In pes-
cod tyrme” (Anamyme) (SAAT), A pausn of M, Byrd (Willkam Byrd
154311623 (SAAT), "The lady Frances Sidneys Almayne” (Richard
Allyson) (SAAT), “The guadr Gallard” (Richard Allison) (SAAT).

8 chants anglas accomp. au luth, arrangés pour e & bes soprano
ou lenor et guitare. (Arrl. © A Davis et B. Lester). Riccordi LD 690,

Contenu ; Al of the birds™ {1606) {John Bartlet), “| care not for
hase ladies” (1601) (Thomas Camgian), ' Never weather beaten saile™
{1613) (Tharmas Campan), “If thou longst so much Lo lsarne™ (1617)
(Thomas Campian), Moiw what 15 love 7 (1601) (Robert Jones), “in
Sherkood fvde stout Robn Hood'' (1609 {Rober Jones), *Rest sweet
nirmphs” {1805} (Francus Pilkington). “When Laura smiles” {1601)
{Philip Rosseter).

Sept chants francais arrangés pour flite & bec soprana {ou voix)
al guitare, (Arrt. ; David Burden). Riccordi LD 708.

Conteny : Matbrough, Mon pére y manie, J'taim'ras migux, mon
Mari |, J'ai descendy dans mon jardin, Cadet Aoussels, Mous vl
dans fa ville, Jésus s'habille en pauvre, cL.

FLUTE TRAVERSIERE

WA, MOZART. Diverbmento n® 1 en [a majeur paur 3 flites lra-
versigres, (du drertimento pour trois cors de hasset KV 4396 0 1)
A, | Gernot Stepper. Ricord) 5Y 2399,

30 Duaos faciles vers 1780 pour deux filites taversiéres. (Al
Albercht Imbeschaid®). Ricordi 3Y 2425

Contenu ; Willem de Fesch @ andante. Lewss Granom © menuet,
Friedrich Schwindl : presto, G.B. Sammartim ; menuel, Rozell
menuet, J.A. Hasse - andante, Friednch Schwind| ; allegro, Lewis
Granom ; aflectuoso, William McGibbon - adago, G.F. Haendel :
andanle de 'opéra Rodelinda, Carlo Cecere - allegro, Friadrich
Schwind! ; menuet o allegro, W. de Fesch : fanfare, G.B. Sammar-
lini - menuet, Frigdrich Schwindl : alegra, W. de Fesch @ menued,
Lewis Granom - marche du Roi de Prusse, W. de Fesch : vivace,
G.B. Sammartini - meneet, Lews Granom - vivace, Friedrich
Schwindl : anoso, C.P.E. Bach : menuet, Flono Grassi @ menuet,
Alherto Gronemann @ allegro, Lews Granom : alegro, W. de Fesch
Hornpipe, G.F. Haendel : “Fuor di penglio” de I'apéra Floridanta,
C.P.E. Bach : andating, G.B. Sammarlini ; capriccio,

PEDAGOGIE

4 saisons & la fidle & Bec socprano par M. Sanvoisin, Ed. Billaudat,

idée ntéressante que cef almanach-anthologe de la fidte 4 bec
od ['on pewl jouer Tous ks fours de la semaine. fous les mois de lan-
née 53 présentation affrayante ne fail pas oublier iz volonig peéda-
gogique de ces 4 volumes (T par sason, bren sar.. ) Jn commence
Jg 1= potobre du volume “Autemne”, aves i renfée scolare, 1S3
dassurer & Mélve Uste wre lecture quotaienne sur fa idte & bec,
Fini le cauchemar des professeuwrs pour trouver des piéeeas o appl-
cation, en voior un nche filon | pigces g0 solo, duo, Ino. Qualuor |
plEces acoormpagnées par i guitare ou e clhver Vol le complé-
ment des mathodes de Mikes 4 bec, un dperdore tvpe de péoes
de musigue ancienne ou Moyerdge aw XV sidcle. de tous pays,
de fous auleurs CL

ST,



NOUVELLES PARTITIONS

Come and play again — Book 1 — Oxford University Press
(1884). 12 pitces faciles pour flite & bec soprano el piano
composees par Colin hand,

Come and play again for reble recorder. Oxford Univer-
sity Press (1984). 13 piéces faciles pour flite a bec alta et
piano composées par Colin Hand.

Ces deux recueils de morceaux facles conviennent aux
déhbuianls comme premiéres piéces de musique, voire meme
comme méthode, car ils sont trés progressifs tant dans ['eten-
due que dans le rythme.

H. R.

Ten Cross-Channel Tunes for recorder ensemble. Oxford
University Press (1984). 10 airs gui ont lraverse la Manche :
Ma Mormandie, The blacksmith, Carol of Charily, Ah ! Caira
Higy on the Montain (Lado sur la montagneu), Berceuss, The
Huntsman's Song, Fair France, Caral of the Natwity, Aupa-
vey de ma Blonde. Arrangés par A.N. Benoy a 3 voix pour
flites 4 bec ; Soprano 1, Sopranc 2 ou alto 1, Alte 2 ou Tenor
a 3 voix pour flites 4 bec : Soprano 1, Soprano 2 ou Alto
1 Alto 2 ou Ténar (soil ; S, 54, AIT). Abordable 4 partir de
préparatoire a cause des difficultes rythmigues.

H. R

ORGUE

Georges Frideric Handel - concertos en fa majeur el la
majeur, second sel {2° production) nos 1 et 2 Oxford Uni-
versity Press (1984) Musica da Camera 104 et 105,

Une &dition trés bonne et trés documentee de 2 concer-
tos pour orgue gue Handel avait composés en 1739 pour
agrémenter |'exécution de ses oratorios (notamment "srael
in Egypt’’ et I'ode “Alexander s Feasl). L'éditeur, Terence
Best a prévu deux possibilités de jeu, soit seul (comme dans
la premiére dition, par Walsh en 1740), soit orgue el orches-
tre a cordes avec hautbois of basson (comme dans la
deuxiéme édition, par Walsh vers 1761). Terence Best a reuni
toutes les sources imprimées et manuscrites (voire autogra-
phes) de ces deux ceuvres indépendantes (c'esl Walsh et
non Haende! qui les avait réunis sous un mérme litre, les ajou-
tant a des arrangements de I'opus 6 pour orgue seul alin
de farmer un “'second set'”’ de 6 concertos), &l nous en pro
pose ci la meileure édition possible.

H.R.

FACSIMILE

Nous procéderons chronglogiguement
The Dwvision Violin 1684.
Oxtord University Press (1982).

The Dwision Violin"" de John Playford fut annonce dans
he London Gazette”, le 10 avril 1684 comme élant “la
-emvére musique de cette sorte jamais publie’’. Margaret

2o e recusl contient 20 grounds pour vio-
=2 {gont un pour 2 violons) et & pieces sans basse
f ons). Un ground esl un theme avec

care ou fzcamile. 7 grounds du CDivision
. = 2 bec dans la " Division fltlg”
d Pau''s Steeple’”, "Old
atts Ground'”, A division. ..
: v=on Viohn' fut repu-
& dans fos versons DS OU MOENS remanees jusguen
ez wuvrane o référence gu mériail de repa-

- B

J. Bodin de Boismortier, Petites Sonates, ceuvre
66° 1737 Oxford University Press (1983.

Il s'agit d'un opus pour 2 bassons, ou 2 violoncelles ou 2
basses de violes (4 comparer avec les opus 10, 14 et 40 du
méme auteur pour une formation identique). Le recueil con-
lient 9 petites sonates st une chaconne, Une musique aisée,
simple, agréable, pleine de clarté et d'esprit mediterranéens
comme disait M. La Borde, dans son Essai sur la Musigue
de 1780, 4 propos de Boismorlier (citation extraite de la pre-
face de Margaret Gilmore). Un facsimile aussi lisible gqu'une
edition moderme.
H.R.

N.G. Lendormy, ceuvres Il et lll c. 1760.
Minkoff (1983).

Ces 2 ceuvres conslituent le premier et le second livre de
pieces pour le pardessus de viole 4 5 cordes avec la basse
{chifirée) de cet auteur peu connu. Le premier livre contient
g pigces (2 rondeaux, 2 musettes, la Destanville, 2 airs, 2
menuets) en ré avec alternance majeur-mineur, le second
livre contient 10 pigces (un prélude, une musetie, les oseaux,
la désing, 2 tambouring, la Belloy, les Echos, la jardiniére,
une gigue) en sol avec alternance majeur-mineur, Ces deux
grandes suites (dont la premiére peut a defaut élre joue sur
le violon) sont d'un niveau lechnique assez éleve de par leur
atendue (beaucoup de traits dans I'aigu au dessus de la por
tée) et de par |'utilisation fréquente des doubles-cordes.
H.R.

P. Hugard, la Toilette, piéces nouvelles, c. 1760
Minkoff (1984).

Cette ceuvre est, comme les précédentes, déslinge au par-
dessus de viole a 5 cordes, dermer représentant de la famille
des violes & jouir d’une certaine vogue en France dans la
seconde moitié du 182 siécles. Le recueil contient 4 suiles .
en sol (prélude I'amoureux, le Furieux, le Gracieux, gigue,
3 menuels), en ré (Sarabande amaroso, le Petit fou, le Pani-
tens, corde chasse, le Petit concerto), en la (la Fantaisie, la
Homet, la Mondonwville, fa Ingrain, puis bizarrement la p. 18
= p. 16), en fa (Sarabande, Hugard devait &re un virtuase

cu pardessus de viole.
H.AR

M. Corette, La belle Vielleuse - ¢. 1783.
Minkoff (1984).

Il 5" agit d'une “méthode pour apprendre facilement a jouer
de la vielle, contenant des legons ou les doigls sont margués
pour les commengants ; avec des jolis airs et aiettes en duos,
deux suittes avec la basse et des chansons”. L'ouvrage
débute par une gravure du formal de la methode represen-
tant “la belle Vielleuse. Coretle indigue la maniére d'accor-
der, de tenir 'instrument, comment gouverner Ia roue, faire
le coup de poignet... Il donne une élendue chromatique de
2 octaves a partir du sol. Aprés les 13 pages de texte, vien-
nent 37 pages de musique divisées en sols ( contredanses,
vaudevilles, menuets...), duos (musettes, fambouring, alle-
mande) ; des vaudeviles avec leur parcles.. Le facsimile
(notre exemplaire du maoins) n'est pas aussi lisible que ceux
commaentes ci-dessus (peut &re est-ce di & l'original ), ce
qui fait gu'on ne peut pas distinguer correctement les chil-
ires de doigtés en dessous des notes et que ces dernieres
r'ont pas un contour bien délimité. Un ouvrage de reéference

pour les joueurs de vielle,
H.R.

e



1= qu 5 juillet. Le Mans. Sarthe.
Musigue inslrumentale et ciavecin. AFARP, 185,
rue Henr-Champion, 72100 Le Mans. (43)
B4.60.29,

I* qu & juillet. Dinan. Cétes-du-Nord.
b Lisin ue vocale et instrurmentale, choraks, direc-
fion e choewr, direction de choeur, danse
ancienne, chanl grégonen, cithare, harpe cel-
tique, orgue. SPAM Barel £ 45, rue Camille Des
mauling, 35000 Rennes. (39) 54.20.20. Flite 4
bec : Jacquelne Richie. Clavecin Béatrice
Kowalska

1* au & juillet. La Sainte-Baume. Var.

musicales d Amicns, B, rue de "Amiral-Lejeuns
80000 Amiens.

(22 91,3384,

6 au 12 juillet. Royaument. Val-
d’Oise.

Polyphonics aquilaines, choralas, musique
ancenne, & partir de 16 ans. Fondation Royau-
mant, &bbaye de Royaumont Asmiéres sur Cese,
95270 Luzarches. (3) 035.30.16

/& au 13 juillet. Campoussis. Pyrénées
/ orientales. I

Musigue nstrurmentale, chorale, guitare, uth
arabe, lite & bec. Michel Peus, 1. rue de Cal-/

Musique ancienne, voie, chant, perlectionne- Se—ngilles BEOO0 Perpignan. (68) 50.19.34

ment, Igor Reznikoll, 11, rue Camille Desmou-
ling, 94230 Cachan. (1) §65.00.24

1* au 7 juillet. Toulon. Var.

Flile 4 bec, clavecin, vioke, fiide raversiére. Arac
. Mendoze, 6, place de la Liberté, 83000 Tou-
lon. (94} 63.13.03

1= gu 7 juillet. Prieure-de-Vivoin.
Sarthe. /
Musique ancienne
departemental d'animation culturelie, Hotel di
département, 72040 Le Mans Cedex. X
(43) B5.05.84,

1*r au 7 juillet. Beaume. Céte-d’Or.
Art lyrique, chant barogque el Renaisance d'ta-
lie, d"Angleterre, d'Allemagne el.de France. Per
{ectionnement (4 partir de 18 ansg). Association
Dufay, 2, square Saint-rénee, 75011 Parms. (1}
357.46.97.

1= au 8 juillet. Melle. Deux-Sévres.
Fliite 4 bec (Yves Testu), clavecin (Dominigue
Ferran), ADDOM 79, 19, av. Bujaull, 79000 Miart,

1= au juillet. Chéteau-Chinon.
Niavre.

Flite & bec, tous Ages. lous niveaus, débutant
4 P2. Possibilité accueil familles. Prof.  Piere
Ginzburg. Renseignemeants
(6} 005.76.35.

1+ au @ juillet. Chéteau-de-Vins-sur-
Caramy. Yar.

Fliite & bec Cathering Duval, clavecin Elisabeln
Gelis, vioke de gambe J, B. Gelis, luth, chant.
Avelier de musique ancienng de Provence, 6,
rue Mathron, 13100 Acen-Provence. (42)
06.67.64.

1*" au 9 juillet. Bonnieux. Vaucluse.
Elite 4 bec Jean-Pierre Nicolas, clavecin Baa-
trice Berstel. Les rendez-vous musicaux. 20,
avenue Marc Sangnier, 75014 Paris.

2 gu 10 juillet. Saint-Omer. Pas-de-
Calais.

Musigue ancienne et chant choral, Flile & bec !
B. Tilloy el J, Duval, clavacin L. Stewarl, wighe
M. Rouille, wickon barogue R Weber, traverso
H. d"Yvoire, chant choral F. Rappart. Le mus:-
cane ENM. de Calais. 43, rue du 11-novernbre,
62100 Calais.

3 au 9 juillet. Beaune, Cote-d'Or.
Violon barogue, lale barogue. A partir de 16
ans. Association Dufay, 2. square Saint-rénée,
75011 Paris. (1) 357 46,97

3 au 12 juillet. Valprivas. Haute-
Loire.

Musigue de chambre et techrigue INSrumen-
taje. Répartoire - Bach, Centre culturel de Val-
privas, 43210 Bas-an-Basset. (T1) 66.71.33.

3 au 15 juillet. Moelan-sur-Mer.
Finistéare.

Wacances musicales B 3 14 ans. chorake, fidne |
4 bec, cuivres. La Blanche Herming, 2, rue |

Théodore-Bowrel, 35590 L'Hermitage. (99) )

Ga.12.81.

4 gu 12 juillet. Amiens. Somme.

Fidte 4 bec Michalle Telber (sous résarve), Ros
marie Beyeler, Anne-Mare Piguamil, Perre
Devanz, charm Rita Telier, viok de gambse Lay-
lon Ring, chant choral Ernst Kanne. Somames

fidte, vioke, luth. Comitd

& auv 13 juillet. Chatenay Malabry.

Hauts-de-Seine,

Flite & bec. A parlir ge 16 ans. Fédération des

cenlras musicaux rupaux de France, 2, place

du Galk-Leclerc, 94130 Negent-sur-Marne

(1] 873.06.72

& au 14 juillet. Sgint-Cere. Lot. :
Musique barogus fite 4 bec claie Michon, we- |
lonJ, P, Bragos, violgncee 1 Raamicek, cla;

wern J. b, Hassler, voix J. L Binds, Centre inter

national o'échanges musicaus. B4, e SaRt-

~ Honoré, 75001 Pans. (1) 260.77.54

& au 16 juillet. Annonay. Ardéche.

Fliite: & bec, viok da gambe, clavecn, liike ra
varsigre, violon, musigue d ensamile vocake ot
instrumentale, A partic de 12 ans. FSCF, 5§, rue

“Cernuschi, 75017 Paris. (1) 766.03.23. .

7 au 13 juillet. Lyon. Rhone.

Piano, clavecin, interprétation. EPTA, 23, rés-
dence Les Grandes Bruyeres,
69260 Charbonnigres-les-Bams, (7) 887.02.47

7 au 14 juillet. Soule-sous-Faret. Bas-
Rhin.

Musique barogue et ancienne, classique,
romantique, conternporane. & partir de 1.2 ans.
APCAM. 41, rue de Sareguemines, 67000
Strasbourg. (88) 32.10.46,

7 au 21 juillet. Digne. Alpes-de-
Haute-Provence.

Chant grégonien, And+€ Madrignae, Travail sur
manuscrits anciens, intialion et interpretation.
A pariir de 18 ans. Stages FLAC., 6 rue Fir-
rin Guichard, 04000 Digne. (92) 31.38.23

7 au 23 juillet. Digne. Alpes-de-
Haute-Provence.

Traverso Phiippe Suzanne, clavecin Modls
Spieth, vinloncelle David Simpson. Stages
F.LAC., 6, rue Firmin Guichard, 04000 hgne.
(92} 31.38.23.

7 au 28 juillet. Bryans. Doubs.
Vacanoes musicales chorale, 10z & bec. De B
4 13 ans. FAM Aose Brigitte, La clé de sol. 7,
rue des Fréres-lumidre, 25000 Besangon. (§7)
S0.07 44,

7 au 29 juillet. Montpellier. Hérault.
Académie barogque © chanl, clavecin, raverso,
violon barogue, chanl, Festival international
Radio G France. Holel de Castelnau centre
Sully. Descente d' En-Barral, 34000 Montpelicr.
(67} 52.84 B4,

8 au 12 juillet. Saint-Jean de Cucul-
les. Hérault.

Stage de viole de gambe par M. F. Bloch, Maric
Frangoise Bloch. 125, rug du Chermin Vert,
75011 Pars. (1) 807 17.01

8 au 13 juillet. Vannes.

Fliles 4 bec : Jacqueline Ritche, Traval de
voix - Frangois Combeau. Méthode Martenot,
Thémes : Qrnamentation, diude du répertoire
Irangais du XVIle et XVII® sécles pour niveau
avance, Cours ouverls aux débutanls: A.D.D.M
SR, 12 bis, Richemant, 56000 Vannes, Tél - (87)

i 10.97

8 au 14 juillet. GAP. Hautes-Alpes.
Chrgue ef clavecin: Association des amis de ['Or-
gues ce Gap. Bernard Michel Raymond,
immeutle Le Lycée 31 b, avenue du Com

>

mandant-Dumant, 05000 GAP (92) 52.05.47

8 juillet au 4 aoit. En Normandie.

Danse baroque, expression corporelle, Asso
ciation La Guirlande Miredle Pédaugé. 15, e
Paul Doumer, 93100 Montreul, {13 857.30.22

13 ou 21 juillet. Monflanquin. Lot-en-
Garonne.

Cheeurs Fernando Eldorn, guitare clagsigue
Jihad Azkoul, Micholas Burton-Page fiite 4 bac,
axpression corporele ot dansea rangaise et Alar
Chantraine. Musigque en Guyenne, 10, bd H -
Ruel, 84120 Fomenay-sous-Bos. (1)873.27.90
14 au 21 juillet. Brive. Corréaze.
Fiiite traversiere et fidte 4 bec, A partr de 18
ans, FUAJ &, rue Mesnil, 75116 Pars. (1)
261.64,03

14 ou 27 juillet, Thiers. Puy-de-
Dome.

Flte 4 ber médidviale, Renaissance, Daroque,
danse Renassance, italienne, francaise, conira
danse angiaise. Les amis de |'école de musi
que de Thiers, 9, avenue des Elats-Unis, 63300
Thiers, (73) BD.20.62

15 au 19 juillet, Saint-Cyr-sur-Loire.
Indre et Loire.

Flite & bec, A. Forestier, AFRATAPEM, 3, rue
Calmette, 37100 Saint-Cyr-sur-Loire
(a7 31.86.20, /
15 au 20 juillet. Pezenas. Hérault.
Clavecin, trompette barogque, hautbots, flite,
chant, clavecin aves J. Miremont, R Farrol. H.
Parramon, F. Bru, M. Maison, Academia mier-
nationale de musigue de Pezenas. Hitel de vilk,
34120 Perenas. (B67) 98,1415,

15 av 26 juillet. Malan-sur-Mer.
Finistére.

Vacances musicales, Fldfe & bec 9 4 14 ans.
La Blanche Harmine, 2, rue Théodore Borel,
25590 L'Hermitage. [99), 84.12.81

21 au 27 juillet. Clisson. Loire
AHantique.

Académie de musique ancienng - clavecin, I
& bec, flite raversiére, hautbois barogque, wiole
de gambe, violon baroque. Direclion departe-
mentale de la musique, J. L. August Bureal du
Consell général préfecture. 5, rue o' Argentre,
44000 Mantes. (40) 47.39.80,

22 juillet au 4 acdt. Saint-Bernard de
Comminges. Haute-Garonne.

Orgue Michel Chapuis, André Stricker. Clave-
cin - Jean Patrick Brosse du 22 au 27. Acade-
mie inlemationale BP 5. 31260 Mazires-sur-
Salal,

/24au 31 juillet. Manosque. Alpes-de-

Haute-Provencea.

Se semaine de Musiqus ancienne sur le theme
Bach Handel elc. Avec Boger Bemolin, Jean-
Pierre Seorlani, Jean-Pierra Boutiel, 0te 4 bec,
Robert Thuillier, flite traversire, Georges Kiss,
clavecin, Laurence Boulay, basse chillrée,
Ganevigve Bégou, viole de gambe. Reng Des-
jasmin, chant choral. Maison des jeunes el de
la culture. Alkke de Provencs, 04100 Manosque.
(a2 72.19.70.

T* semaine d'acit. Saint-Michel-en-
Thierache. Aisne.

Acadérme d'Orgue. orgue Jean Boyer. Jean-
Michel Verneige. (23) 2000111

2 agu 16 ooit. Villefranche-de-
Rovergue. Aveyron.

Cheeur mixte Friedeman Layer, chogur de fem-
mes Femando Eldoro, pokyphonis el chant gre-
gonien, abbé Michel Levron, expressn corpo:
relle ef danse Alain el Frangose Chantraing,
trompelle, lrormbone, cor, Wha, traval des ins:-
fruments ensambles et musigue de chamore
avec Pierre Gillet, Alain Longearel, Bruno
Pongy, Patrice Petitdidier, Thierry Debeauple
Frécitric Pottier, cordes © violon, ato, violonceals
par Alain Moaliz, Jean-Philippe Vassaurr, Michel
Courmont, Musque en Fousergue, 10, boule-
ward Henr-Ruel, 84120 Fartenay-sous-Bois. (1)
B73.27.90,



3 gu 10 aeciit. Montceau-les-Mines.
Avbe.

Danse de sociéld, danse tradilionnslle de
France et d' Angleterre, contredanse a partir de
18 anz. CEMEA, 76, boulevard de la Villatie,
TED40 Paris Cedex. (1)-206.38.10.

3 gu 11 aeciit. Cervieres. Haute-
Alpes.

Musigue Renamsance. Imitation, lechnigue
esngemble. Sylvie Moguet vicle de gambe,
Marie-Claude Yalin ensamble vocal, Sabing
Wweill e 4 bec, Eugéne Feré luth, Alain Sobae-
zak anches. A D.M.A., 111, Grand'rue, 67000
Strasbourg. (88) 32.52.72.

3 av 11 aoit. Les Ternes. Cantal.
Musigue ancienne. Paul Marn, La lupingliz.
Ensemble vocal de Bourgogne. 13 bis, ue
Lamennais, 92370 Chaville. (1) 750.80.96

4 gu 11 aoit. Lizio. Morbihan.
“Heamnch Schie’, stage o nterprétation vocals
gt instrumentale (fidtes, clavecin, violes, instru-
ments anciens). Stage d'une seamaing consacre
4 |'meuvre de Hainrch Schitz avec Rébecca Se-
ward, cham barogue, Léopoido d' Agosting, idie
4 hec, Cintia Zolli, viole de gambe, Philppe
Tenta, ensemble. Musigue ancienne en Brela-
gne, C.RIB., 30. place des Lices. 35000
Rennes

4 au 11 aoiit. Creil. Oise.
Art lyrique, Bach, Handel, Scarlath, A parlr di
18 ans. FOL, 20, boukevard Jules Brigre, G0000
Beauvais. (4) 448.18.74 & 47.00,

4 gu 14 goit. Prades. Pyrénées
Orientalas.

Chanl choral @ Magniticat de Bach., Miveau
avance. Festival Pablo Casals, 20, rue Vicior
Hugo, 56500 Prades, (62) 96.33.07 & 6085

5 au 10 aoit. Aubusson. Creuse.
Orgue & orgue barogue. André Jorrand, 31 bis,
rue du Mal de Lattre de Tassigny, 94220
Chareton-le-Ponl, (55) 66.32.57

5 au 10 aoiit. Saint-Astier-de-Duras.
Lot et Garonne.

Vioke de gambe. Jean Domenech. Jean Dome-
nech Les Mauncos, 47120 Saint-Astier-de-
Duras. (A3) 94.76.32 entre 7 h 30 &1 9 h 30.

5 au 12 aoiit. Vaison-lo-Romaine.
Drome.

Chorale et directon de chorale | Bach et Schiz
A Creeur Jow Les Passerelles, 24, avenue Joan-
nes Masset, 69337 Lyon Cedex
([7) 8B3.19.61

7 au 16 goiit. La Coste. Voucluse.
Masterclass, arl yrique ; lulh, musigque nstru-
mentale des X¥Vi* gl XV siecles. Deller Aca-
demy, 1, Oxentum Road, Wye, Angleterre

8 au 15 aoiit. Séfe. Hérault.

Musique instrumentale, orgue, Bach. Niveau
avance et perlectionnement. Les amis de 'or-
gue de Sant-Lows. 49, cheman des Pierres Blan
ches, 34200 Sete. (67) 53.45.72,

8 ou 18 aoiit. Brive, Corréze.

Darse ancenne et danze Renaissance. A par-
¢ FUAJ, 6, rue Mesnil, 75116 Paris

S00S Pare= (71 200

Iﬂ au 23 m-! Brive. Corréze.

centre de vacances 4 activilés musicales. Con-
certs. Délégation régionale du royaume de la
musique. Guy RBobert, 374, rue Paul Foucaut,
59450 Sin-le-Moble. (27) 87.13.80.

21 av 28 ooit. Sylvanes. Aveyron.
Musique instrumentale, Bach. Filte a bec
Abbaye de Sulvanes, 12360 Camares.
{B5) 99.51 B3

21 av 30 aoiit. Chanac. Lozeére.
Fldte # bec, Alam Sibczak, wiole Michel Holvecx
clavecin Frisch, chant, Christiane Tardieu,
accompagnement Arnaud Pumir. Alam fobc-

zak, 111 Grand-rue, G7000 Srasbourg, (83)
325272,
24 au 27 aciit. Chateou de Cassan.
Hérault.

Les journéss muscales au chateau de Cassan

Stage de rmusique barpgue. Vioklon Janine rubin- ."{

ligh, viole de gambe Sharyn Bubin, fidte a bec |
el fiite raversiers baroque Yves Grollemund, |
clavecin Chratopher Hainsworth, Yves Grolle
mund, 17, rue Sébastopol, 34500 Bézers. (67
283623

25 gu 31 aoit. .\x

Kavier Cauheps luth, Francing Lancelotl Danses
barogues. Rensaignements © Association cullu-
res ol speciacles. centre cullurel Joekle-Theule,
rue Saint-Denis, 72300, Sable-sur-3arthe. (43)
9549 96

26 auv 31
Calvados.
Stage de chanl, viele 4 roue, danse, violon,
accoraéon el chant, musigue d'ensembie avec
‘Miélusine” (Jean-Frangois Duatertre, Jean-Loup
Baty, ¥won Guitder, Jacgues Mayoud). La ronde
des Milloraines Franck Lermier. Ecole de Gou
vix, 14680 Brelleville-sur-Laize. (31) 23 58.54 at
744275

aoidt. Dives-sur-Mer.

26 Aoidt au 2 Septembre. Poitiers.
Vienne.

Luthers, musigue nstrumentale, lulh, inéorbe
& partir de 16 ans, FNAMU F. Cordellier, 2, rue
Louis Braille, 44200 Braille {40} 4. 27 19

29 aciit au 4 septembre. Angouléme.
‘Charente.

Stage de musique baroque. Chant: Michel
Yerschaeve, violon : Daned Culler, flute a bec
Michelle Telier &1 Clare Amei, fiite faversicre
Fhilippe Suzanne, hautbaois - Mchel Henry, viole
de gambe : Marianne Muller, violoncelle © Dawi
Simpson, clavecn ; Moalle Spieth, basse conli-
nue orgue at clavecn © Odile Bailleux, ACAMALC
Conservatoire de musigue, place Hanri Dunant,
16000 Angoulgme. (4595 2169de3nhalZh
et de 14 h 4 18 h du lundl au vendred

“8 au 6 septembre. Chatellerault.

Vienne.
Stage de MAuSIJUe ancienne Yo par |'ensem-
ble 4 sei voci”. danse 5. Rousseau, luth P
O'Dett et E. Ferrd | base contingee P Holman,
flilles & bec 5. Weil, vicle A-M Lasla. Frangoise
Matringe centre musical Clémeant Janeguin, 8,
rue de la Taupanne, 86100 Chatetlerault. (45)
21.38.44
18 au 28  septembre. Bernex. Ho ute-
Savoie.
Musigue et montagne. Fldte & bec, luth, musi-
que Renaissance ef barogque, de 16 4 B0 ans
Les amis de la guilare de Perpignan, 8, rue
d'Upsal, 67000 Strasbourg (BB) 61.11.98.
Samedi 12 octobre {ensvite le second
samedi de chaque mois) Besancon.
Doubs.
Relaxation, rythme, fidle & bec, guitare, o
Weilde "apprendre & écouter la musique’, Stage
dével musical. Janine Deloffre, 7, rue des
Sapins, 25000 Besangon. (B1) 52.09.42
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BOUVIER - PARIS

15, rue d’Abbeville - 75010 PARIS
Tél. 878.24.88 - 878.97.40

APRES RESTRUCTURATION DE NOTRE MAGASIN,
VOUS POUVEZ DISPOSER,
EN NOS LOCAUX

UN
pour répétitions individuelles ou en groupe
(Musique Classique et Ancienne)

Renseignements sur tarifs proposés et horaires disponibles
du lundi au samedi inclus, de 9 h a 18 heures.

Métro : Poissonniére ou Gare du Nord

-



LES CONCERTS DE L‘ETE

liste établie par Michelle Tellier et Francoise Charbonnier

BRETAGNE

o 1" juillet, Festival de Dinan (Cites-du-Nord) :
*“Ensemble indestructible” Nicole Moison [soprona), Joc-
ques Ritchie (flites o bec), Béotrice Kowalskn (clavedin),
Jean-Fierre Dubugquoy (basse de viale), (Hoendel, Seor-
latti, Schutz, Frescobaldi)

o Lg 17 juillet 1985 @ 20 h 30 & Reims, Polois du Tous,
Lows Londes Consort.

e | 14 ooit @ Pemos-Guirec (22700) : L' Acodémie
Royale de Musique, ovec J.C, Veilhan, D. Salzer, G.
Bezzing - 1.5. Bach.

o Le 71 septembre @ Rennes (35000) - 40 flotes  ber,
matet de tolbis, Philips.

Rencontres Musicales de Beaune (21200) - Rens. :
2 sq. Sainte-Irénge, 75001 Pars, 81 - (1) 357.46.97.
et (BO) 22.24.51,

= Jeudi 4 juillet - 21 b - Airs froneis de Hoendel : créo-
tion en 1 mondiale dans en spectacle de thédire musi-
el over costumes - ““Le chocolat de M. Hoendel™
J. Choptal, soprana - N. Bertrand, davedn (1. Pelle, mise
eN StEng.

* Vendredi 5 juillet - 21 b ; Emma Kirkby soprano
et I’ensemble le London Barogque. Hoendel, oirs olle-
mands, sonates en trio, Bach.

= Somedi & juiller - 21 b - L'ensemble Musica Antiguo
Kaln {Cologne). Dir. Reinhord Gorbel. Bach, Vivaldi,
e e 6 oodt o 5t Michel-gn-Thierache (02): Y.
Uyoma : Yariations Goldberg de Bach. :

s Le B oot @ 5t Michel-en-Thierache (02) : M. Bou-
vard ; Musique Frongoise,

o Les 74 et 75 godt d Lo Choise-Diev (43160) - Lo
Grande Ecurie et la Chambre du Roy, dir, 1.0. Mol
goire ; Requiem de Mozart.

o Lg 78 juin ou Temple de lo rue Cortambent, 75116
Paris : Recital d’orgue de M. Bouvard.

« Lg 7 juillet o Maisons-Lofitte (78600) : Qeuvres de
Bach, dir. B. Verlel.

4 portir du 21 juillet, taus les dimanches et lundis, can-
tates de Bach o I*église Saint-Séverin, 75005 Poris, aver
Lo Geande Ecurie 1 o Chombre du Roy, lo chorele BWY.

o 71.77 juillet - avec René Jocobs.

o 78-79 juiller. 4-5 oodt : over Pierre Séchet, BWY 94,
motet Jesu meine Freude, messe bréve, 11-17 aolt - avet
Christopher Hogwood, BWY 46-102. 1-2 septembre ; dir.
A. Hoos, BWY 33 et 164. 8-9 septembere.

o Le B septembre i 11 h 30 & I'Orangerie de Sceaux
(92330) : D. Spektor, violon, 1.C. Frisch, fhite fraves-
sibre, J. Hontai, vicle de gombe, ). Frisch, clovecin .
K.P.E. Bochn Lecloir, Romeau.

= Le 17 septembre 0 lo sation Auber-Papt (75009) - 40
flates & ber jouent le matet de Tollis.

 Le 14 septembre & 17 b 30 a I"Orangerie de Stequx
{92330)archestre barogue de I'lle de France, ensemble
worml G, George - 'ldylle de do Poix de Lulli.

= e 15 septembre en région porsienne, @ lo féte de I'hu-
manité - Lo Gronde Ecurie et le Chombre du Roy, Requism
de Mozart,

» Le 71 septembre. Eglise 5t.-Julien-lo-Pauvre (Poris
54 @ 21 h. “Ensemble indestructible’” Nicole Moison
{soprann), J, Ritchie [flites 4 bec), B. Kowaksko (clove-
cin}, 1,-P. Dubuguoy (basse de viole).

Progromme : Huoendel, Scorlatti, Schutz, Frescobaldi.

» Meruredi 75 septembee 85, église Saint-Merri - 75004
Paris, concert de Frans Briggen {@uvres du K¥II* sigcle).
o Mermedi 2 octobre B5, église Soint-Merri ; 75004 Paris -
le concert francois over notamment Pierre Hantai, Fron-
tois Fernandez, Hugo Reyne, Sébostien Marcg, efc. Pro-
gramme : 1,5, Boch {concerto brandebourgeoks n° 4 - con-
terta brondebourgens n® 5 - suite en si). G.P. Telemann
{concerto pour flites traversidre e @ beg).

» Le 27 septembre d S8 Germain I"Auxerais 73001 Poris :
40 flistes @ bec motet de Tallis

L2 3 oolobre ou Pecg (T8230) : Ensemble BWY, ovec
B. Berstel, clavecin - Bach - Cantotes 137 ef 146, 5* con-
certo Brondebourgenis.

= Le 4 octobre o Meoux (77100) : Ensemble BWY, avec
Michelle Tellier et Pierre Homen, flotes o bec, M. Vers-
choeve, baryton, A. M. Laslo, viale de gombe, B. Bers-
tel, clavecn : contates 106 et 182 de Buch.

® Lz 4 octobre & 20 h 30 4 I"glise Soint-Julien-le-Pouvre,
7500% Poris : M. Verbruggen flote a bec, J. Frisch,
chavecin,

= L& B octobre. Concervatoire du 13° {Paris) : “Ensem-
ble indestructible”” Nicole Moison (seprana), J. Ritchie (flo-
tes @ bec), Aloin Keruzore (fiite o bec), Béotrice kowalska
{dvecin), J. P. Dubuquay [basse de vicle), Progromme :
Hoendel, Scorlotti, Schutz, Freswobaldic

ALSACE-LORRAINE

Le 4 golt & 20 h 30 @ Monfier-en-Der (33220) - P.
Sochet, flite troversiere, B. Berstel, clovecin - Bach,
Hiindel.

= La 6 octobre & Ribeouville (68150) : D. Cuiller et M.
Souvé, violons, 1, €. Ablirzer, orgue, J. Bemfeld, viole
de gombe : Bextehude, Reinken.

MIDI-PYRENEES

Le 5 juillet @ 20 b 30 ef le 6 juillet a 18 b : M. Bou-
vard, orgue, ou musée des Augustins @ Toulouse 31000,

Festival de Rodio-France @ Montpellier {34000}, 1él. (67}
57.84.84 ot environs .

o Lo Bjuillet o 21 h i Soint-Julien-de-Sofinelles : F, Bloch,
vinle de gambe, 0. Bailleux, clovecin.

# Le 13 juiller : Ensemble barogue de Fronce ef Ton Koop-
man : Boch.

o Le 15 juillet & 18 h 30 & I"église des Dominicains -
Emsernble de musigue médiévale : monuscrit de
Montpellier.

 Le 15 juillet @ Lodére : Ensemble borogue de Fronce
et René Jotobs.

L 17 juillet o Torascon : Ensemble barogue de Fronce
et D. Cuiller, M. Tellier, R. Tromon, 6. Schoropan, Y.
Le Gaillard etc. : Concertos Brandebourgeois de Bach.

Lo 19 juillet - Ensemble boroque de Fronce : Romeau,
Telemonn, Leclair,

# Lo 71 juillet : Ensemble boroque de Fromce et J. [
Ablitzer - concerti pour orgue de Hindel,

* L& 19 juillet & Longuer (Périgarde : La Gronde Ecurie
et |n Chambre du Roy . Mordsse de Scoratti.

e e 26 juiller en |"Abboye de Sylvones : V. Dietschy,
& Toepptel, B. Fobre-Gorrus, les Soqueboutiers de Tou-
louse - Schitr.

o Du 20 ou 30 aoit & FEglise de Saint-Cyprien (24220) -
Intégrade de I'euvre orque de J. 5. Bach (rens. : (1)
293.15.120) '

36 —

PROVENCE
COTE-D'AZUR

» Le 3 juillet @ Nimes [30000) : Lo Gronde Ecurie et lo
Chambre du Roy : Water Music et Royol Fireworks Music
de Handel.

= Le 7 juillet o Suint-Moximin (33470) : Lo Gronde Ecurie
et lo Chambre du Roy - Extroits de Tomerlano, Xerxes,
Rinaldo de Handel.

= Le 10 juillet o Saint-Moximin (B3470} : Lo Grande Ecu-
tie et o Chambre du Roy, les Soqueboutiers de Toulouse
les splendeurs de Venise : Schiitz.

Le 12 juiller @ Saint-Maximin (83470 - Lo Gronde Ecu-
tie et fo Chambre du Hoy - Nomisse de Sordatti.

Festivel de Vaison-lo-Romaine - Hitel de Vilke, Vaison-
lo-Romaine (84110), rél. . 90 36.24.74,

= Le 17 juillet - Récital N. Anfusa : Vivolli, Monteverdi.
® Les 17 et 19 juillet - Eurydice de Caccini, aver N. Anfuso
et M. Figuemal. '

= Le 25 juillet - Awodemy of Saint-Martin in the Fields,
dir. | Brown - Vivoldi, Alkinoni, Britten.

e Les 15, 18, 20, 74 et 27 juillet & Aix-en-Provence
{13100) : Ensemble vocal de bo Chapefle royale, orches-

tre de Lyon, les Soqueboutiers de Toulouss, dir, M, Cor-
hoz : Ores de Monteverdi.

» Lg |7 juillet @ Aix-en-Provence (13100] : L Cuber,
D. Montogue, H. Crook, W. Schimmel, Lo Chapelle royale,
dir. P. Herreweghe - Requiem de Mozart,

Féres baroques d'Arles (13200 -

o Le 21 juiller - Les Arts florissonts - Moulinig, Boudi-
gnac, Chorpentier.

= Le 27 juillet - Réciral W. Christie, covecin.

= le 23 juillet - Ensemble (Gément Jonequin - Les Amours
de Ronsord, chonsons porisiennes.,

= Lo 24 juillet : Les Arts florissonts - Les Grandes Funé-
railles de lo Reine Coroline de Handel,

= | 25 juillet : René jocobs et K. Jinghanal : de Schiitz
a Bach.

= Lo 26 juillet : Les Arts florissants = Charpenties.

= Lo 27 juiliet : Les Arts Florissants - Purcell.

o 1 27 juillet en I'Aboye de Senanque (34220} - Enser-
ble voral de la Chapelle rayele, dir. P. Herreweghe : Jos-
quin des Prez, Byed, Purcell.

= Le 28 juillet & Grignan {26230} - rédtal d"orgue par
M. Bouvard.

NORMANDIE

= Le 30 juin o Alencon ou Bagnoles-de-I"Ome (61140}
Le concert royal avec R. Safir, G. de Kemer, M. Tellier,
P, Hamon, F. Bloch, B. Verlet - Purcell, Blow.

PAYS DE LOIRE

* Le 7 juillet 6 19 b & Germigny (45600} : The Londen
Baroque, dir. € Medlam - Corelli, Handel, Boch [rens.
36.36.32.11.

Festival de Soblé -

= | 77 podt : Jeon-Lowis Gil — Pierre Boumeond Con-
cert orgue et chavecin, ceuvres de 1. 5. Bach — Krebs —
Soler.

* e 25 aodt : Shoumburger Marchensonger — Ensem-
ble imstrumental de I"école de musique de Buckebrog direc-
tion ; Friedrich-Wilhebm Tebbe, ceuvres de Bach — Hoendel.
* Le 26 oadt : Luth et cordes D. Cuiiller — €. Angat,
violons — J. Muaillord, olta = B. Crepin, vicloncelle —
X. Couhepe, luth — Qewvres de I Hoydn — C P Duront,



B. 1. hogen, A. Falkenhogen.

s Lo 77 ooit Les corociéres de b dansz boroque, confé-
rence de Froncine Loncelot — Directrice de lo Compagnie
Ris et Donceries — Michele Costellenga, dovesin,
Anner Bijlsmo, rencontre autour de la suite BWY 1011
de Jean-Séhostien Boch,

e g 79 aoit - Blondine Verler — Anner Bijlsma, concert
tlavecin, violoncelle, euvres de Boch — Vivaldi,

POITOU-CHARENTES

» Le 15 juilet @ Sointes (17100 : Collegium Vocake de
Gand, Orchestre de Jo Chapelle Royale, B. Schlick, P. Ess-
wood, H. Crook, P, Kooy, dir. P. Herreweghe - Messe
en si mineur de . 5. Boch.

o e 3 septembre 4 Angoukime (16000] : M. Tellier, fidte
a bec, M. Henry, hauthois, P. Suzonne, flite maversiére,
M. Verschaeve, chont, B, Spieth, davedn, D. Cuiller, vio-
lan, M. Muller, vioke de gombe, D. Simpson, violoncelle -
Boch.

PROVENCE

s le 13 oodt 1985 o Dllicules a 20 h30, Eglise, Lous
Londes Consort.

RHONE-ALPES

= Dy 29 juillet ou & oott : Tournée de 10 concerts en
Savaie ; Henry Ganty, flite o bec. Georpes Kiss, clave-
tin. Philippe Mermoud, viole de gombe. Evo Kiss, chant,
Sonotes ef Contotes du 18° siécle - J. 5. Bach, Hindel,
Talenann, Pepusch. Renseignements et locations - 18,
rue Filoterie, 74000 Annecy.

» Le 3 ooiit & Charieu {42190} : Ensemble Fitzwilliom,
aver |. P. Nicolos, M. Dévérité, M. Holveck.

BELFORT

Rencontres internationales d”orgues et de dove-
cin (Saison 1985-86).

Septembre 1985 :

9.17 s=ptembre : Rencontres de sensibilisation ou dave-
da, gver Pierre Honloi, Anne Jourdan.

» 13 septembee, 20 h 30. Belfort, Temple Saint-Jean.
Recital d'orgue de Gustov Leonhardt.

» 15 septembre, 20 h 30. Belfort, Temple Saint-Jean.
fécital de clovedn de Gustov Leonhardt (Boch].

» 70 septembre, 20 b 30. Chatenois (30), Amis de I'or-
gue da Chittenais. Recitol d“argue {orgue historique 1859).
» 11 saptembre, 20 h 45. Belfort - présentation oudio-
visuelle “*Sur les troces de J. S, Boch™ par Ch. Tripp.
= 17 septembre, 20 h 45. Beffort, Cothédrale Saint-
(hristaphe. Recital d'orgue de Hons OTTO, DOR (Bach).

Octobre 1985

7 octobre. Belfort, Rencontre & Forgue Saint-Christophe.
Musicue 28 ). 5. Boch, aver Cloude Greys.

e 4 poshee. 20 h 45. Belfort, Cathédrole Soint-
Chrimsophe Mamigue de ). 5. Boch, ovec Cloude Greys.
s 11 ocobes. 10 b 45, Belfort, Cothédrole Scint-
Chrtapie Rackal d'orgue d'Fwald Kooimon, Hollande
| ]

Kovembre 1585

» § novembes BaBort, Rencontre 4 [orgue Soint.
(hristopbe. (hermis ds | 5. Bach avec Michel Chopuis.
* 9 povemive, 20545 Belfort, (othédmle Soint-
Cheistophe, Ricitel d'oogoe de Michel Chapuis (Bach,
Buxtehude).

Ou 20 ov 30 juin : Toumnée de lo Gronde Ecurie ef
lo Chombre Roy ou Ouebec - 1. 5. Bodh.

» Do 17 ou 25 aodt ; B. Berstel, dovedn en Espo-
gne : Bach, (obezon, Cobonilles.

# le 23 juillet o Londres (Gronde-Bretogne) : Les
Soqueboutiers de Toulouse.

= Mordi & aodt : Innsbruck, Autriche. Ensemble Clé-
ment Janequin,

» le 12 septembre @ Turin - Lo Gronde Ecurie ef lo
Chombre du Roy.

s Lles 13 et 15 septembre o Munich - B. Berstel et
les Stuttgard Baroksalisten - 5° concerto Brondebaur-
geois de Boch.

XIV- FESTIVAL DE SAINTES
Duv 5 ou 15 juillet 85
Avant projet de programme
 le 5 : L'Abbaye & 21 b : Boch Possion selon Saint-
Jean. Ensemble vocal régional du Crimar. Orchestre
hudali : Mellon, Rogon, Kooy, Crook, Zoeppfel, Twei-

sirg, 0. Poul Colleausx.

® e b

— L'Abbaye @ 20 h 30 - The medieval ensemble of
Londan, Josquin des Pres.

— L'Abbaye @ 22 h 30 ; Rédtal Christophe Rousset,
clavedin,

s le7:

— (hiteou du Douhet @ 15 b : Svites de Bach — (h.
Coin, 2 19 h - . . Boch, H. Crook, Ch. Rousset, ngget
Iweistro.

— FEqlise Dauhet @ 17 h : Hilliord ensemble.

— Chiteau du Douhet @ 22 h 30 - Autour de Boch,
ensemble |, W. Audoli.

« 1g 8 : L'Abbaye a 20 h 30 : Hiliard ensemble, Jos-
byt dem Piénjn i Awdli: Musique romantique, ensem-
» | 9 (othédrale @ 21 h ; Récitol Jeon Boyer —
Orgue J. 5. Boch,

s le 10 ; L"Abbaye 6 20 h 30 - L'ort de lo Fugue

(Bach), Autour de F. Femondez, 22 h 30 - Alice Ader,

récital de piono Boulez.

o le |1 - L'Abboye o 21 b J. 5. Boch — Matets,

collegium vorale de Gand, H. ook — D. Philippe

Herreweche.

e el

— Lo Cothédrale o 21 h : Rédval de B. Focoroule,

orque Boch.

— Léglise de Saint-Sauvant @ 24 h - Collegium vocole

de Gond, D. Philippe Herreweghe, Josquin des Prés,

o |g 13: U'Abboye o 1Bh: 1 5. Boch Motets,

ensemble voral du Girmer. Ensemble vorol de Nantes,

D. Poul Collequx. 21 b : Joop ter Linden, concerto pour

7 clovedins, viglon et houthois, P. Kooy wontotes +

suites.

» Le 14 ; L*Abboye o 18 b : Ensemble Janequin —

Orgonum, Josquin des Prés,

® Le 15 : L'Abbaye @ 21 h : J. 5. Boch — Messe en

5i B. Schlick, P. Koay, H. Creo%, ensemble Vocol cho-

pelle royale, 0. Philippe Hemeweghe.

N A8

» | @ premier concert oy 12 est un concert
de cifure du stage de formation de
chceurs organisé par Philippe herrawe-
che autour des Motets de J. 5. Bach.

s [ ‘ensemble giles Binchos donnera un
concent an decontralisaion pendant le
Festival

CATALOGMNE. Festival de Cotologne romane,

du 7 au 17 septembre. = 7. récitals H, Smith. = 8.

Y. Schroder et trio Médics. = 9. A sei vodi. = 10, Flate

et harpe P'. Gallois, F. (ombreling. « 13. E. Loman-

dier. = 15. Rixitol pionofarte Zylberajch. = 17, Cheeur

d'enfonts de Montsermal,

Renseignements 271.59.30 ou (66) 22.18.78.

Lle Centre Culturel
de la Communavuté flamande

vous invite
LE SAMEDI 29 JUIN 1985

Symposium infernational av svjet d’vne partition
flamande pour carillon (1728) contenant 50 chansons
Fac-similé et-transcription seront a vendre

LE DIMANCHE 30 JUIN

Journée internationale de musique ancienne.
Expositions.

CONCERTS
Capilla Flamenca, Kwintet der Jacobijnen, Collegium
Instrumentale Brugense, Currende, Alia Musica,
La Stravoganza, Hilliard, Jos Van Immerseel, Wielond Kuijken,
Peasants All, Toyohiko Satoh...

Avutre information :
Cultureel Centrum van de Vioamse Gemeenschap
Losteelstraat 6, B-3744 Bilzen-Rijkhoven - Tel. 011/41 10 49

Organisation :
Le Centre Flamand de Musique Ancienne, Musica
Le Centre culturel de la Communouté flamande, Alden Biesen
Bosilico Concerten
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LES JOURNEES DE LA FLUTE

DE DARMSTADT

Pendant 'espace d'une fin de semaine, entre le 26 ¢l la — Jeffrey Cohan & Stephen Stubbs (Etats-Unis),
28 avril 1985, I'Orangerie de la ville de Darmstadt en Alle- — Preston's Pocket (Grande Bretagne),
magne Fédérale est devenu un point focal mondial de la filte. — L'Ensemble Clément Janequin (France],
L'événement permanant de ces trois jours tait une expo- — Barthold Kuijken & Johann Sonnleiter (Belgique,
sition d'instruments. véritable vitrine de la fabrication des 10- Suisse),
tes 4 bec et traversigres, qui a réuni 37 facteurs et fabricants — Amsterdam Loeki Slardust Quartet (Pays-Bas),
venus de toute I'Europe et des Etats-Unis, et attiré un public — Barthold, Sigiswald & Wieland Kuijken, Lucy van Dael

de 2000 a 2500 personnes. La France était présante avec
guatre facteurs : Joil Arpin, Maarten Helder, Guido Hulsens

et Philippe Bolton.

Le festival &tait rythmé par 3 concerts donnés chague jour

par les formations suivantes :

— Les Ennemis Confus (Belgique),

{Belgique, Pays-Bas).
La grande salle de |'Orangerie était comble a chague fois

gue les organisateurs soient félicités d'avoir réussi a rassem-

bler autant de musiciens el de facteurs d'horizons si divers,

ainsi qu'un public aussi nombreux et enthousiaste.

— L'Ensemble La Folia (Allemagne Fédeérale),

Philippe BOLTOM

- LES PAQUES

DE LA FLUTE A BEC

Aprés Chambord, I'AFFB
organise un deuxieme stage
annuel ; les Paques en
abrégé. Cette premiere
édition a été un plein succes.

Des animateurs de choix,
un cadre fantastigue, une
cuisine merveilleuse (stage
gastronomique ou musical ?).
Tous les ages et tous les
niveaux — pour les stagiaires
— étaient representes.
L'ambiance fut chaleureuse,

le manoir — ou on loge — s’y

prétant bien.

Mes regrefs :

* a cefte époque la mer est
froide.

e certains ateliers furent peu
peuplés a tort
(électroacoustique avec Robin
Troman).

Mes bons souvenirs :
® |a mer a 4 mn.

* la cuisine.

* |les contacts avec les

Claude Lettoron dingean! “Nescafé”

ESEL [

Le Manoair de la Vicomig
un cadre appropné gux “Péques”
animateurs.

¢ |e contact en fin de stage par
les stagiaires.

* la presence du festival de
musique ancienne (assure par
les animateurs).

® [2 manaoir.

* ['ambiance.

“Jy fus, j'y seral’.

Bertrand BLONDET



PETITES ANNONCES

Clavecin Neupert, 1 clavier, 54 notes (c-
. 8 +4"luth, 1,50 m, 20 000 F.

Flite & bec Bollon La =415 (perce revue
ala cire) 2 500 F : Jean Tubeéry, nieuwe
prinsengracht 79 1018 VR Amsterdam.
Hollande.

Vends clavecin lamand (Zuckermann) trés
bon état, 2 = &', 56 notes 35 000 F, Tal
(1) 589.85.00

Fllte a bec aito, la=415, Arpin. 2 500 F,
Pascal Bordillon, 39, rue des Epineltes,
73017 Pars,

Flltes & bec alto Roessler Meister en oli
vier (FOOF) allo Aura en bois (150 F),
Ténar Aulos plastigue (120 F), diverses fid
tes & bec plastique soprano (de 5a 15 F)
&l alio (40 F). pupitres de table métaliques
(croisillons) Frangoise Reitz, tél: (1)
303.52 66.

Vends clavecin Sperrhake 1,70 m, 1 cla-
vier, 54 notes {4 actaves et demi de do a
fa) 8, 4" + |uth avec trés belle housse
20000 F. F. Cauchard appt 74 Antarés,
52, rue Galilée, La Grand-Mare, 76000
Rouen. Tel : {35} 61.3531 ou (35)
71.74.70.

Vends lldte l'rawerméfe conié bﬁroque £n
€béne de Kunito Kincshita 3 200 F. Cécile
Lefort, el : (6) 011.82.57,

Vends 2 fiiles a bec alo 440 {Gohin et
Junghanel}, flite 4 bec basse Mceck, cla-
ringtle Selmer 105 systéme Marchi. Tél, ;
(1) 338.56.45,

Vends l0le alto Roessler palissandre 440,
trés bon &tal, soprano Adége Buis 440
Prix a débatire. Tél. : (1) 243.03.82.

Flites & bec ténor en do Renaissance
aves fontanelle modéle Prastorius Hopl ef
fidte a bec mediévale genre Dordrecht, fi0-
res & bec tradiionnelles simples et doubels
trous tous pays. Claude de Saint-Martin,
rue de la Treille, 82140 Saint-Antonin-
Noble-Val, Tél : (63) 30.69.23.

DEMANDES D'EMPLOI

Professeur de flite 4 bec cherche pour la
rentrée prachaing S ou 6 heures de cours
dspenser le mercredi, sur Paris ou pro-
he banheue. Tél ; B871.21.41 ou

712686

Professeur de flite a bec, 25
ans, études a Tilburg ef Amster-
dam, cherche emploi dans école
de musique en France (de pré-
férence dans les régions des
Alpes, Pyrénées ou en Bourgo-
gne). Cécile MICHEL, Blasiuss-
traat 108, 1091 (X Amster-
dam. Téléphone 020.923256.

VASCONIA BAROQUE ENSEMBLE
VEND

e BASSE DE VIOLE, copie Henry
Jaye mais 7 cordes — diapason
68,5 cm. Jaune sombre, double filet,
incrustations ébéne dos et cordier
{citronnier) — touche palissandre —
rosace H. Jaye sur la tabla — téte
volute ajourée sculptée — Luthjier
Franco Giro 1979 instrument révisg
miars 85 par Guy Derat (Paris) — mante
neut — &tui souple — Excellente sono-
rite et & joue dans notre ensemble ave
nos autres violes — immédiate-
ment disponible — envoyéc dans
caisse solide. MNet: 17 000 F. Crédit
possible apres entenle,

= DESSUS-DE-VIOLE, type geige alle-
mand (forme guitare} — diapason 36
teinte mizl foncé, cordier et touche
ebéne — fabrique en Allermagne en
1873 — Trés bonne sonorité — Peut
servir de Pardessus-de-viale an chan-
geant les cordes (g, ¢!, ', &', d", g™

Etul en bois trapézoidal. MNet
3500 F

* HAUTBOIS-DU-POITOU, (¢, d', ")
en A = 415 parrier incrusté &ain,
fentanelle et clé ¢’ — boite & vert (peut
se jouer sans) trés bel instrument pour
lin renaissance et début barogue ou
folklore — (facteur Louis Epain 1934)

- Long : 78 cm avec deux anches ou
bocals. MNel: 3 000 F.

EXCEPTIONNEL ;:
L'Ensemble vend un de ses cing
clavecing
* Unigue copie clavecin Hieronimus-
Hass (1759} col, Russel Edimbaurg —
Facteur; Hoger W.F. Palmer
(England). L'original a appartenu &
Frédéric-le-Grand. Farme armple arron-
dig: 2, 52 — 2 claviers de 5 octaves
pleings & accouplement ; 2x8'

doux que silencieux — jeux dfférences
— Decor somptusux : fonds vore ciar
aved fleurs, bouguets, nn :

rmusiciens et filets or, Dessous du oo
verck: (en 2 parties) décoré de méme

rococo — table d'harmone épic
decorée de fleurs et bouguets "at
pera’’, rosace de feulles de chéne
trempees dans l'or pur Pigtement
assorti mais demontable — Envol pho-
tos — Sonorité incomparable - Bach
Frangais xwiig, handel, etc. (Décor
Mary Maoris, V & A Museurn) — Housse
triple et chariob démontable — Sera
livré a domicile gratutement. Met

110 000 F {fabrigué en 1978), Si non
vendu en Juin, sera proposé chez
Sotheby's - £ 10 000

= FLUTE-REMNAISSANCE-BASSE,
{traversire) instrurment rare en pairier
rose avec deux anneaux argent mas-
gif (instrument A = 440 en 2 parties)
en (G — facteur G. Puglisi, Firenze 1980
— 'étal absolumanl newd — long
80 cm — étui bois recouvert soie noire,
Met: 2 300F

* FLUTE-TRAVERSIERE, renassance
en bambou brun lague — A = 440
facture exceptionnele chinoisa, révisée
par Cl. Monin (Paris). Sonarité extraor-
dinaire pour soll ou ensemble fin
renaissance emission facile — Long
80cm — en d. MNet: 2300F.

*= FLUTE-A-ENCOCHE, trés fin travail
japonais en bambou naturel décaré
multicolore — A = 440 en d

Long:70cm. frous 5 + 1, Net: S00F

* Lc Vasconia baroque Ensem-
ble, dispose de 2 000 partitions envi-
ran plus 600 microfilms du X\, XVI=,
XWlle gt XVI1R sigcle actuellement intro.
vables, Peut envoyer photocopies
d'oeuvres éditées epuisées ou de

1x4"—1x8 buff st. — Transpositeur manuscrts accompagnaes d'analyses
marches ébéne et feintes ivoirg, musicales, litteraires, historiques ou
arcades frontales — mécanisme aussi poétiques (refigieux et profanes). Eic,

Faure, 75015 Paris.

La prochaine assemblée générale de I’A.F.F.B. aura lieu le dimanche
6 octobre 1985, salle du patronage laic du XV*, 72, avenue Félix-

i Jdh

L°AFFB présente en co-production :

RECITAL
de MARION VERBRUGGEN

(flote & bec)

et JACQUES FRISCH

(clavecin)

EGLISE SAINT-JULIEN-LE-PAUVRE
LE 4 OCTOBRE 1985 - A 20 H 45

Prix des places 60 F et 45 F (pour les membres de I’AFFB)

— 3G _



ASSOCIATION FRANCAISE POUR LA FLUTE A BEC DEMANDE

Association régic par la loi de 1901 ] =

Sitge social : D ADHESION
22, rue Saint-Charles, i ol -
75015 PARIS a renvoyer au Siége social :
Téléphone : 578.82.25 22, rue Saint-Charles

Permanence : Bouvier-Paris. 15, rue d’Abbeville, 75010 Paris. @ 878.24.88 i
A REMPLIR EM CAPITAL I:S MAERCI

Nom : || I I O SN 7211
PREHGMS:!%IIII!IIIII'Z'I

DATE DE NAISSANCE : L[ [[ [ || CODE POSTAL :

PROFESSION i v e e e e TELEPHOMNE : domicile . travail

{avec indicat? départemental)

Renseignements pour les ENSEIGNANTS & PROFESSIONNELS (autres adhérents, voir au bas de la page)

LIEUX ol vous enseignez o ] Miveaux d'enseignemant Limites d'age Pratigue
Ex. 1: C.M.R., Ecole nationale, etc. de [ville) d“emg loi dcrire : “tous niveaux” éerire ; en ensemble
Ex. 2 CET., I.}rcée X de lelaj P ou préciser en abrégé Melesinn si oui,

Ex. 3 : Ecole mumclpo]a Association de hu“e] occupde |sup., déb.} o= sans’ | mettre une X

*tituloire, vocataire mensualisé ou non... | PEM, (PDEM, Maitre délégué... I Professeur, animateur...
(ette fiche est établie d'une maniére définitive. Il n’y a donc pas lieu d’en établir une nouvelle @ chogque adhésion.

Signalez-nous vos changements d’adresse. Merci.
Suggestions & Propositions

REGLEMENT A L’ORDRE DE A.F.F.B. Cotisation : 110 F (Etronger - 130 F)
Cotisation de soutien (focultatif) P+
TOTAL =

Le montant de cette cotisation comprend I'envoi gratuit de 4 numéros
IMPORTANT : Toute de ““FLUTE A BEC & INSTRUMENTS ANCIENS* et la possibilité dutili-

CCP 8 adhésion est validée ser les services constants de |"AFFE.
CH. BAMCAIRE 1 FRANCE R

ESPECES 5 par la cotisation.

MAMNDAT POSTAL L1 ETRANGER

NON PROFESSIONNELS

Depuis combien de temps pratiquez-vous la flote @ bec ? Dans quelle école et (ou) avec qui avez-vous appris ?
Pratiquez-vous lo musique en ensemble ? oul O NON [ OCCASIONNELLEMENT Ol
EN ENSEMBLE CONSTITUE O

Cochez dans la liste ci-dessous les flites que vous possédez -
SOPRAKD  soprandsing spraming flite du  Patedu  ALTD  aolfoen lte en  flire de  TEMOR  BASSE  contra  gromdes

fenfib boemiE mi b Sal wix Bawe Baszes
— Plostique O O O] N
— Baroque O O O | Gl o 1 G 10 N N I N I Y 51
—Renaissance O | O O N[O I P I VRV
Autres flites : Jovez-vous d’autres instruments ? Lesquels ?
Suivez-vous des stages de flite o bec ? Lesquels ?
AUTRES CLASSIFICATIONS
Facteur d’instruments [ Collectivité locale [T Do musique [ Mélomane )
Animateur socio-culturel [ Société commerciale [ Marchand Do [ Divers (précisez) [

Association O Editeur disque ] Musicien prof. [




Instruments Meck de la

Renaissance et de 'époque

Godefroid Adrien Rotten-
burgh, la 415 et 440/Hautbois
baroque (fliites, cromornes, F ] d’apres Jakob Denner, la 41),

cornamuses, courtauds, dul- 1 ) et Barnaba Grassi, la 440/
Y Bombarde soprano d’apres

Jacob Denner. Les fliites
a bec Rottenburch Me’c’k

sont depuis 20 ans les fliites

cianes, bombardes, cornets,

hautbois, bassons, cervelas .

etc.) pour le plaisir des sono-

i . N @
rites authentiques. L You- :
veautes au programme: Fliites @ 8 solo les plus jouées dans les
a bec alto et soprano d’apres conservatoires, les ecoles de
Jan Steenbergen, la 415 et 440,

avec un porte-vent étroit et

musique et par les flitistes

du monde entier. Leur
haut et le timbre caractéri- intonation et leur sonorité ont
stique de I'epoque/Fliite toujours été améliorées. Les
Siites a bec scolaires et Tuju

a bec Renaissance soprano
Mmck sont les instruments

d’une etendue de 2 octaves

d’apres Kynseker/Fliite principaux du debutant

MOECH

L’art de la facture des fliites a bec
et des bois historiques

Woeck Verlag + Musikinstrumentenwerk, D-3100 Celle
Devis Francais, Avenue Paul Langeuvin, 1200 Bellegarde / Valsenine

traversiere d’'apres et du jeu d’ensemble.



KENNETH WOLLITZ

°LE °LIVRE
°DE °LLA°FLUTE
c A°BEC

Un guide stimulant et enrichissant
pour tous les amateurs de la flite & bec
(débutants, moyens ou avanceés)
qui désirent en savoir plus :
choisir I’instrument, le faire chanter,
s’exercer, jouer dans un ensemble,
enrichir son répertoire...
Consulter ce livre,
c’est suivre un maitre
exceptionnellement doué
pour vous encourager et vous aider.
L’enthousiasme avec lequel
Kenneth Wollitz s’applique a vous faire
partager ses connaissances vous séduira.

18 % 26 cm, 272 pages -  Prix public T.T.C. : 149,00 F
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