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GERARD BILLAUDOT EDITEUR

14, rue de |'Echiquier, 75010 PARIS - (1) 770.14.46

QUATRE SAISONS

A LA FLUTE A BEC SOPRANO

par Michel SANVOISIN

Répertoire tres progressif pour la 1™ annee
de flite a bec soprano: un morceau
classique sans accompagnement par jour,
pratique de la t(ransposition aux tons
voisins, duos faciles, morceaux de Maitres
tous les sept jours de la semaine avec
'accompagnement de clavecin ou de gui-
tare, ou ensembles faciles pour 3 et 4 flates
a bec.

Présentation sous forme d’agenda musical
en 4 volumes trimestriels avec une pro-
gression qui permet le développement de la
lecture instrumentale et de la transposition
chez le débutant.

1°" volume -L’automne

2¢ volume -L’hiver

3¢ volume-Le printemps
4° volume-L’été

EDITORIAL

Voici le numeér de rentrée. L'époque de |a rentrée est
devenue pour nous Foccasion des bilans. Bilan de activité
de I'Association Francaise pour la Fllte 4 Bec, qui atoujours
lieu en octobre, sous forme d'assemblée générale de ses
adherents et ce, depuis sa création. Cette assemblée gene-
rale aura lieu le dimanche 14 octobre prochain 2 14 heures

A ce sujet, ity aurait lieu de mentionner quelques servi-
ces de I'A_F.F.B. qui passent un peu inapercus @ I'AFFEB,
repond en permanence & des demandes qui sont toujours
les mémes ; ol trouver un professeur de flite & bec dans ma
région 7 00 y-a-1-il des écoles de musique ol I'on enseigne
la flite a bec ? Ce genre de guestions, posées par des
parents ou les éléves eux-mémes, 'AF.F.B. ¥ répond de-
puis sa création. De plus, un nombre grandissant de direc-
teurs de conservatoires et d'écoles de musique s'adressent
a notre association quand ils recherchent un professeur de
flite & bec. Enfin, depuis deux ans, un service de remplace-
ment de professeurs fonctionne et a procure a des rempla-
cements plusieurs centaines d’heures de cours,

Comme vous avez pu le constater, la présentation de la
revye s'est considérablement améliorée. On peut dire sans
fausse modestie gue “Flite 3 bec et instruments anciens”
n'a plus grand chose & envier aux revues gue l'on trouve
dans le commerce. Reste le contenu, Correspond-il & ce
que désire I'ensemble des lecteurs ? Nul ne peut le savoir
aved certilude et précision, C'est pour cette raison que nous
publions dans ce numéro un questionnaire trés complet qui
va nous permettre de mieux comprendre les deésirs de cha-
cun. Plus vous serez nombreux a renvoyer ce guestionnaire
el plus il nous sera facile de répondre & vos souhaits. Bien
entendu, nous publierons dans le numéro suivant les résul-
tats de cette enguéte.

Reste un point important et trés sensible a évoquer :
nous menons depuis des mois un combat inégal : celuide la
date de parufion de notre revue et essentiellement celui de
sa date de livraison. En dépit de tous nos efforts pour livrer la
revue en son temps, I'administration des Postes, non
contente de nous avoir supprimé la commission paritaire,
achemine la revue depuis le n” 9, avec des retards qui vont
de quinze jours & un maois et demi ! Pire encore : la majorite
de nos abonnés a |'étranger n'a jamais recu le n® 9 ! Ceci
provoque deux conséquences graves | I'association se voit
d'abord discréditée aux yeux de ses adhérents, de ses
abonnés el de ses annonceurs publicitaires, car on Ui im-
pute ces retards. De plus, et c'est la seconde conséguence,
lorsque les réclamations nous parviennent, il nous semble
normal d'envoyer rapidement un second numéro. Gratuite-
ment, bien entendu. Imaginez la perta séche que cela repre-
sente pour notre association... Devant un service public
défaillant, mais tout puissant, les moyens d'action sont limi-
tés. En tout cas, une enguéle est en cours,

Imaginez ce gue peut avoir de déprimant un effort
considerable de ponctualité réduit 2 néant par des causes
lotalement extérieures. Heureusement, les sujets de satis-
faction ne manguent pas dont le principal est 'augmentation
réguligére du nombre des lecteurs de “Flite a bec et instru-
ments anciens” et aussi, il faut le signaler et méme le souli-
gner, la fidélité des lecteurs plus anciens,

C'est ce soutien-1a qui pour nous est notre encourage-
ment le plus précieux.

Claude Letteron



UNE HISTOIRE
DE LA CLARINETTE (suite)

Gilles Thomeé

Laclarinette a6 clés:

J.X. Lefevre, premier protesseur au Conservatoire de Musique de Paris {maintenant C.N.S.M,
de Paris) lors de la création de ce dernier en 1795, nous en donne des explications dans sa méthode
de 1802 : “J'ai aussi ajouté une sixiéme clé qui sert 4 faire I'ut diéze, ou le ré bémaol du chalumeau ;
sans cette clef | cette note est si fausse, que 'on ne peut distinguer si elle est ut dieze ou ré naturel,
..., e pas 'employer, ce serait renoncer & ce double avantage ef refuser & la clarinette une perfection
qu’elle peut recevair, " " Cette clef a été exécutés par le citoyen Baumann, facleur.”

L'anche reste tournée vers le haut, la lévre supérieure repliée, témoin ce croquis tiré de sa
meéthode,

- ; .
Maniere de tenir la Clarmette

L.V. Beethoven, F. Tauch, F. Danzi, J M. Hummel, J.B. Wanhall, F. Krommer composent alors
pour la clarinette.

Les problémes d'homaogéndite, de justesse persistent, les instruments sortent dissemblables
des mains des facteurs camme le mentionne si bien Amand Von-der-Hagen, musicien de la garde
francaise ordinaire du Roy, dans sa méthode de 1798 ; ' La suite des tons cromatiques a toujours été

indeterminge. Drailleurs, tous les instruments, je parle des clarinettes, ne les rendent pas par les Clarinette 4 6 clés (buis et ivoire)
mémes positions, c’est l'oreille de I"écoflier qui doit la guider, car rien n'est plus ingrat sur la clarinetie de Husson et Duchéne & Paris
que le semis-tons, surtout dans le haut.” c. 18240,
-

D'autres clés furent ajoutees vers 1810 comme le prouve la clarinetie de H.B. Crusell, faite par I(-} —
H. Grenser de Dresde et qui possédait déja 11 clés carrées. Le bois utilisé le plus couramment est le L7 L
buis, les bagues en wvoire. T | —

L. Spohr compose 4 concertos aprés 1808 pour un clarinettiste virtuose : J. Hermstedt qui jouait f =
al'épogue jusgu’au contre-ut sur une clarinette expérimentale 3 13 clés | -

C'est en 1811 & Munich gque Weber rencontre un grand clarinettiste ; H. Baermann; Celui-ci jouait dans I'orchestre de la chapelie
royale de Munich ; il deviendra l'inspirateur et le conseiller de Weber qui lui composera le concerling, les deux concertos op. 73 et 74, les
7 variations sur Silvana et une mélodie en fa, pages célébres du répertoire de lous clarinettistes.

Vers 1810, Rossini écrit ses variations en ut majeur pour clarinette avec orchestre, variations pieines de virtuosité souriante.
“Maonsieur Crescendo” confie ensuite un véritable rdle de prima donna 4 notre instrument dans son " introduction, théme et variations”,
ces dermeres ressemblant fort étrangement 4 I'air de Malcolm Groem dans “La Donna del Lago”
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La clarinette a 13 clés:

Clarinette a 13 clés
{buis et ivoire)
Buffet-Crampon

o 1840

Buffet-Crampon
Systéme Bodhm,
clés laiton

“pele 4 sei”

lvan Muller, né en Russie mais vivant & Pars, transforme profondément
I'instrument vers 1812 Dans sa methode, le novateur déclare que jusguiic la
clarinette était |2 plus imparfait de tous les instrumenis & vent. |l y adapte 13 clés,
madifie la perce, la partie de la main droite n'est plus que d'une seule pigce. ||
confie la construction de ce nouvel instrument & Gentelet et Simiot, facteurs a
Paris. Muller présente sa clarinette au conservatoire de Paris mais la commission
la rejetie, En 1815, il en fait le meilleur instrument jamais réalise et le prouve au
cours de ses lourndes de soliste en Angleterre, Hollande et Allemagne. Son
modéle sert pour les débuts de la fabrication & grande echelle. Le buis esttoujours
utilizé ainsi que |'ivoire pour les bagues. Les clés sont nouvellement construites
en forme de “pelle & sel”, les tampons sont en cuir et feutre.

Finalement, J.X. Lefévre adoptera l'instrument de Muller en 1824,

Frédéric Beer est nommé professeur au C.N.5.M. de Paris en 1832 et fonde
I'Ecole frangaise de clarinette. || impose la maniére de jouer 'anche en dessous
contra la lévre inférieure,

En 1828, une clarinette 4 19 clés est réalisée par J.F. Simiot maintenant
facteur & Lyon ; celui-ci trouve le moyen d'éviter le bouchage par la salive du trou
de quintoiement en e plagant sur le dessus de Minstrument.

Peu & peu, I'ébéne remplace le buis,

-
TP L i R PTTT LA T RFE,
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Extrait du 1 concerlo de Lows Spofr,

Le systéme Boéhm :

Mais la clarinette de Miller est bientdt détrdnee. En 1839, Hyacinthe Klosé —
successeur de Beer au C N5 M. de Paris en 1838 — fait appliquer & lNinstrument
par Louis Buffel {facteur d'instruments 4 vent & Paris) le systéme de Théobald
Boehm avait, guelques années plut toét, innove pour la fidte. L'instrument de Klosé
comporte le méme nombre de clés que la majorité des clarineties utilisées jusgu’a
ce jour ; 17 clés et 6 anneaux mobiles permettant aux doigts de controler 24 trous.
Le nouveau systéme présente de nombreux avantages : facilite technigue et
slireté du dispositif acoustique.

Les clarinettes sont fabriquées alors de plus en plus en ébéne avec clétage
en maillechort.

Parallélement a la clarinette systéme Boghm, I'évolution suivie par celle de
Muller, jusqu'a la forme qu'elle revét actuellement en Allemagne (systéme
Oehler) est le fluit des travaux de Karl Baermann, R. Stark et surtout d"Oskar
Oehler lui-méme. Le clétage et la perce sont bien difiérents, le bec moins large et
plus long.

Clarinette 3 13 clés (ébéne)
Margueritat.

I}

Claninette imetall
Ellshart
Systeme Boéhm



Claninetes du catalogue
Heckel de 1335
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En écoutant & Meiningan {en 1891) la sonorité, la virtuosité et la musicalité du clannettiste Richard von Muhifeld, l'inspiration revient a
Johannes Brahms. || compose pour son ami — qu'il surnomme “Fratilein Klarinette” — le trio &t le quintette op. 114 et 115en 1882 et en
juillet 1894, les deux sonates op. 120, Chef-d'euvres pour la clarinetie |

Ecrite en 1910 pour le concours du conservatoire de Paris, tout comme la Petite Piece, la Rhapsodie pour clarinetle et orchestre de
C. Debussy est une page séduisante, capricicuse et pogtique.

Clarinefte “lelascopique

ensib et
e Kaino et Orsi,
Milana.
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Extrait de la rhapsodie pour clarnette de Claude Debussy, Ed. Durand.

Je ne vous décrirai pas en deétail toutes les améliorations appornées 3 la
clarinette aprés 1830, celles-ci étant tellement nombreuses et moins remargua-
bles que les inventions des Denner, Muller et Klosé, Ces perfectionnements ont
tous pour but une meilleure réponse acoustigue - suppressicn du bruit de clétage,
accroissement de U'élendue sonore, réduction du poids, fermeture plus efficace
el moing sonare. Ainsi, les principaux essais furent ceux de Albert, A, Barret, G.A.
Clinton, E. Schrmidt, W, Heckel, W, Stubloins, R, Mazzes.

Mous voyons les clarinettes se couvnr de clés el d'anneaux supplémantaires,
se munir de coulisses pour jouer en si b et la avec le méme instrument.

A I'heure actuelle of pour des raisons principalement économiques, 1a clari-
nelte la plus employée en France et & 'étranger reste la claninette systéme Boghm
avet 17 clés et § anneaux.

Je souhaite, qu'a force de recherche de perfection, la clarinette ne se
“déshumanise™ de sorte qu'elle ne devienne aussi parfaite qu'un registre clar-
nette d'un orgue €lectronigue ou synthétiseur.

La famille des clarinettes se compose aujpurd'hui des instruments aux
tonalités sujvantes : sopranino ka b, mi b, ré, ut, si b (la plus utilisée), la, alto mi b,
cor de basset en fa (cher a Mozart), basse si b, contre-alto mi b, contre-basse sib,
octo-contre-alto mi b, octo-contre-basse si b, Soit 13 failles.

Ciarinette si b,
Systerme Boshm
complique.
Anomyme.

on



Farnille compliéte
e clarimettes Leblanc.
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La représeniation devall commoncer par un
wilo de clacineiie, Apris avelr salud e public,
l'artiste purtalt Plnsirument & et levees. Maia
or Tul oo wala guill gonlla s Jours poase tlrer
des pons hurmenteus de soninstounent, celubcl
sobstinall & rester ophune. Loasilsie, dond les
Jouzs rendues comme Veoaveloppe diun zepe
el

- menagalent diéclater. souffla plus forl. Sa
peretvdranee lul valul enfln un résuling, mala
ce n'dlalt pas celul sur leguel lleamprall.., Sous
Ia vlulonce de son asulfle, B 0l partic, tel un
projectlle, b pomane culte subrepticement pla-
cée par Uroqulgnel dans le pasilon de [ lse-
trument wheel transformé en canardidre..,

- &L U'envoya frapper en pleln museau le géodé-
ral boche Ulrlch von Schiagg, qul avali tenuo &
présid r ce gala. Celte pomme loute chaude jeia
un frold et le général, salement vexé, la mit dans
Bz poche alln Ce la gardesr commme pltce & con-

wlclion conire l'srilste #n clarinette gqul £ealt
Blr de ne pas y cOUper.

Extraif de "Les Pieds Nickelés s'an vont en guemsa ™
de Lowis Forfan, BD parues dans “'Epatant
de T916-1917. Editions Henr Veyrier.

Pour terminer, quelques citations sur la clarinette :

“Ah ! si seulement nous avions aussi des clarinettes ! Vous ne pouvez vous figurer quel effet splendide fait une symphonie aves flites,
hautbais et clarinettes 1.

Mozart a son pére, Marnheim, le 3 décembre 1778,

"La clarinette convient 2 la douleur, moins pathétigue cependant que le basson. Lorsgu'elle exécute des airs gais, elle y méle encore une
teinte de tristesse. Sil'on dansait dans une prison, je voudrais que ce fiit au son de la clarinette”

Gretry (Mélanges de musicologie, sociéte frangaise de musicologie. Librairie E. Droz, 1933).

“Laclarinette est peu propre 8 I'ldylle ; ¢’estun instrument épique (...) Sa voix est celle de I'héroigue amour ; et siles masses d'instruments
de cuivre, dans les grandes symphonies militaires, éveillent l'idée d'une troupe guerriére couverts d’armures étincellantes, marchant 4 la
gloire ou 2 la mort, les nombreux unissons de clarinettes, entendus en méme temps, semblent représenter les femmes aimees, les
amantes a 'ceil fier, & la passion profonde, que le bruit des armes exalte, qui chantent en combattant, qui couronnent les vaingueurs ou
meurent avec les vaincus (...} Rien de virginal ; rien de pur comme le coloris donné & certaines mélodies par le timbre d'une clarinette. "

Berlioz {Grand traité d'instrumentation, 1843).

“Un instrument merveilleux !" (..) “La clarinette représente I'amour sensuel, tandis que la flite représente tout au plus |'amour
platonique.™

Zola (gui en jouait), Journal des Goncourt
{René Brancourt, Histoire des instruments de musique, 19211,

Four cet article, je me suis référe a la bibliographie suivante -

Clarinette, Jack BRYMER (Hatier), 1979,

Quelques aspects de la physique de ia clarinette, Daniel Barfaux (Bulletin du GAM r® 70, nov, 1973).
The clarinet, F. Geoffrey-Rendall (E. Benn, Londres, 1971).

More clarinet virtuosi of the past, P. Weston (Robert Hale, Londres, 1977).

Certains renseignements m'ont &té fournis par J.C. Veilhan.

Je recommande pour les mélomanes ;
The clarinet, F. Geoffrey-Rendall (Op cité).
Clarinetie, Jack Brymer (Op cité),

Repertoire des ;euvres pour clarnette :
Klarinetten Bibliographie, Eugen Brixel
{Heinrichshofen Wilhelmshaven),
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DES ENFANTS ET LA MUSIQUE

Adeline Sire

Voila longtemps que j'avais envie d'aller m'intéresser de plus
pres 4 la we des Fontenottes. Ruth Jacguemart, remarquable
pedagogue, fidtiste 3 bec (dont je fus I'éléve), m'y a accueillie paur
me faire connaitre le rythme quotidien de Iétablissement.

"Les Fontenattes ", est le nom d’un des rares centres de péda-
gogie curative en France. Le travail y est organisé selon |'impul-
sion donnee par le docteur Rudolf Steiner. En matiére de padago-
gie, Rudolf Steiner propose un rythme de travail trés personnel a
I'enfant : les activités sont reliées entre elles par une ceraine
legique de déroulement tout au long de |a journée.

Larriere-plan du traitement meédico-pédagogique est la callule
familiale qui est également 4 la base de la conception de I'équipe-
ment et de I'organisation du travail, lis evitent toute référence 4
une collectivité hospitaligre et visent & créer un climat affectil
sécurisant et susceptible d'optimaliser les facultés latentes de
I"enfant,

Eric Arlin a établi “Les Fontenottes" a Saint-Julien-du-Sault
dans 'Yonne en 1953, Le style des anciens et des nouveaux
batiments forme un tout harmonieux dans un parc de 4 hectares,
traversé d'un cours d'eau (photo 1). Cet ensemble concu comme
un instrument de travail thérapeutique soutient le projet pédagogi-
gue, et les enfants participent 4 sa protection et son entretien.

. Une parlie des bitiments e les enfants sc baignant dans le cowrs
d’eau.

Le centre “Les Fontenottes™ accueille 48 enfants handicapés
mentaux de 6 & 16 ans. Tous sont pensionnaires et vivent par
groupes de & dans des appartements autonomes de structure
farmiliale, sous la responsabilité d'une éducatrice faisant fonction
de “mere de famille” {photo 2).

' -— s> T -“I-."

o — [

2 Un groupe d'enfants, a iz veillée.

8

Huth me parle de limportance de I'organisation de la vie des
enfants en périnodes bien déterminées ; on insiste sur le rythme
des saisons, des fétes de 'année, le rythme de la semaine, de la
journée. |l estimportant que les enfants aient des points de repére
pour marquer le temps, comme il est important que dans leur
environnement rien ne soil laissé au hasard : couleurs, formes,
qualité des materiaux vtiisés dans les divers ateliers,

J'en armve a l'essentiel @ 'activité musicale, La musigue ren-
ferme en elle une puissance thérapeutique indéniable. Elle est
parniculigrement bénafique pour I'épanouissement et la structura-
tion de la personnalité de 'enfant. ©'estia raison pour laguelle elle
a une place si importante aux " Fontenottes" .

Le matin, avant de partir en classe, tout le monde {enfants et
educateurs), se reunit dans la grande salle du bétiment central,
pour ung petite cérémonie indispensable au bon démarrage de la
journée. Cuelgues enfants jouent de la fiite, on chante et an
recite en choeur un poéme, puis on se sépare pour rejaindre kg
classe,

On retrouvera ces moments d'intériorisation sous différentes
manigres tout au long de la journée : avant les repas, en fin
d'aprés-midi, le soir a la veillée. Cette maniére de vivre me fait
penser a ce qu'exprime Marguente Yourcenar dans ses entre-
tiens avec Mathieu Galey me dit Ruth ; “Ce qui m'émeut dans les
céremonies, c'est un certain effort de participation 4 un niveau
auquel foul le monde peut atteindre, ce qui est impaortant parce
que cela n'arrive pour ainsi dire jamais dans le domaine de ['intelli-
gence ; les gens interprétent les concepts, chacun a safagon. Les
cerémonies (ou les fétes, c'est un peu la méme chose) dans
lesquelles les étres se sentent solidaires, c'est beau, c'est une
forme de vie plus fervente ™,

A l'écale, on apprend a lire, écrire, compter. On fait du tissage,
du modelage, du dessin, de la peinture, Et puis, deux ou trois fois
par semaine (c'est selon les besoins de Menfant), on se rend dans
la salle de musigue, la salle de Ruth {photo 3).

3. La salle de musigus ol se sond réunis plusieurs enfants pour jouer
avec Ruth. De gauche 4 droite - Stéphanie, Auth & Ia lyre, Didier er
Chrisling

Le travail d'approche de l'instrument est basé sur des matifs
melodiques élémentaires (complines, petites chansons), longue-
ment entendus puis reproduits & la voix. Lapprentissage de la
technique instrumentale ne vient gu'ensuite. Au dépar, Ruth se
sert des fliites Choroi percées d'un seul trou (photo 4). En bou-
geant I'index au un aulre doigt, on fait des intervalles de quarte ou
de guinte. L'enfant apprend ainsi a sentir la mobilité des doigts ot
les sons que cela provoque,




4. Les flites Chorol @ de gauche # droite, Altes de quarte, de quinte,
pentatonigue. Ces instrurments son! fabriqués, (toujours dans e cadre
de fa podagogie de Steinerl, par des adulles handicapds mentaux,
dans des ateliers en Suide, Fimfande, Danermark, Holfande, Allamagne
af Spisse. Ces alaliers fant partie d'un programme daont le mouvemen!
a et lance en 1964 par fe Pr. B, Lievegoed, e Dr. F. Wilmar, ef Amout
Gevers Leuven, en collaboration avec le futhier Karl Waldier, d'autres
factaurs dinstruments, ef des musiciens,

Il y a souvent des problemes de souffle qui ne concernent pas
uniquement la musique, si I'on pense que certains enfants ne
parlent pas, gue d'autres ont des difficultés respiratoires d'ordre
patholegique ou psychologique. |l faul répéter de nombreuses
fois des mots sur deux notes, lentement, pour arriver 3 synchroni-
ser “tu - doigts - souffle”. Au début, Ruth aide les enfants & poser
les doigts sur la flite. C'est d'ailleuwrs plus par imitation de I'éduca-
trice que les acquisitions se font, car expliquer verbalement ne fait
pas toujours avancer les choses. C'est 4 'enfant de sentir et de
s'arganiser, Petit & petit, il doit prendre conscience de son corps
jusu'au bout des doigts. Lattention exclusive aux “mécanismes”
s'exercera peu a peu, au fur et a mesure que 'enfant entendra les
mouvements du son et au plus tard les mélodies, intérieurement.
A chague nouvelle émission de note, est associee une nouvelle
chanson, Certaing enfants progressent trés lentement (il faut par-
fois une année avant de trouver un Son), Mais Ce Ne Sera jamais un
critére pour arréter les activités musicales.

Didier a douze ans, Ses débuls 4 la filte & bec étaient trés
difficiles & cause da son énorme instabilité. || ne savait pas écou-
ter, ni chanter une chanson, méme trés courte, d'un bout a lautre,
Les doigts ne voulaient jamais rester en place sur la flite, Grace &
I'ambiance musicale, aux exercices e jeux musicaux, I'écoute
s'est améliorée, Un jour, il est tombe “amoureux™ d'une chanson
{d"od0 l'importance du choix des morceaux). |l a appris 4 la chanter,
puis a voulu la jouer a la flite. A partir de ce moment, Didier a fait
des progrés énormes, Non seulement en musigue, mais auss
dans les acquisitions scolaires meilleure concentration. Les rela-
tions avec les autres se sont améliorées, son comportement s'est
stabilisé. Depuis, trois années ont passe, Didier joue maintenant
avec beaucoup d'assurance el rés joliment toutes les chansons
et les airs qu'il a dans la téte, il invente méme des melodies.
Passionng de musique, il ne réve que d'une chose @ devenir
flatiste.

Les enfants les plus avances jouent avec une aisance suffisante
dans les tonaltes de do-majeur, fa-majeur, sal-majeur, ré-majeur
et les tonalités mineures correspondantes. Presgue 1ous jouent
par coeur Ucela developpe la mémaoire musicale et affine la sensi-
bilité". Mais, 51 un enfant en a la capacité intellectuelle, on lw
apprend a lire 2 musique, mais seulemeant, guand il posséde bien
la techmique de base de 'instrument. Avec les plus avancés, Huth
insiste davantage sur le phrase, |la préecision rythmique, Pemis-
sion, la couleur du son. Quelgues-uns jouent de la fidte alto sur le
modeéle de la soprano {un systéme suffit). L'aplomb rythmigue de
ce quils jouent est peul-&lre encore plus important pour ces
enfants que pour les autres. Rien n'est appris en hite.

D'une fagon génerale, les enfants sant tras motives pour ia flite
a bec. lIs jouent beaucoup en dehars de leurs legons et souvent
entre eux (dés que ¢’ast possible, 2 2 voix ou en canon). [Is ont
assez souvent |'occasion de se produire (c'est une stimulation
enorme}, soit 4 la réunion du matin, aux veillées, lors des anniver-
saires, fetes, ou des petits concerts organisés pour [es parents,
les amis, les visiteurs. Mais an ne joue “en public” que lorsgue la
musigue est parfaitement sue. C'est la récompense d'un effort
pour laguelle il faut conserver |a notion du beau et de la qualité,
méme pour les choses les plus simples, Bien souvent, les adultes
5e joignent aux enfants car presque tout le monde joue un peu de
la flite ou de la lyre (photo 5). |l faut préciser que si 'on veul
entendre de la musigue aux “Fontenottes”™, il faut la faire soi-
méme, il n'y a ni radio, ni tourne-disque, ni télévision {pour des
raisons thérapeutiques et pédagogiques).

4 = /. ...,-1.....

5. Leslyres : soprana, alto, et, (3 plat], une lyre pentatonique pour enfant.
Cet strument a 61 créd en 1926 par Edmund Pracht, musicien at
pedagogue fgui fravadlait au centre de pedagogie curative o Arlesherm
{Suisse), avec e luthier Lothar Gartner, La lyre favorise énormement
lécoute.

Dans cette maison, on sert la musique sans viruosite, mais
avec beaucoup de ferveur. La fldte a bec y joue un rdle important -
elle est intégree de fagon frés naturelle au déroulement de chague
journée. Dans ce contexte, ses vertus thérapeutiques sont incon-
testables

Il est vrai que I'on ne trouve auprés de ces enfants ni virtuosité,
ni méme un nivaau lechnigue qui serait classé de "'moyen” dans
une école de musique, mais cela ne veut pas dire qu'il n'y ait pas
de niveau musical. Ces enfants ont bien souvent de grandes
aptitudes pour capter I'essentiel de la musique. Ce qui explique
qu'ils aiment tant les chorales de Bach,

Comme on peut e constater, ce travail pedagogique ne 5'éloi-
gne pas autant gu'on pourrait le craire de celui qui se fait avec des
enfants “normaux” - il n'y a pas de recette miracle dans cet
ensaignement. L'admirable réside dans fe fait que ces enfants
jouent avec beaucoup de finesse et de sénieux, et que ce gqu'ils
jouent est authentigue, resultat impossible sans |'atmosphere
d'education globale gui régne dans la maisen. et sans la chaleur
affective que bien au-dela de son statut d’enseignants, le profes-
seur apporle i san éléve,

9
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' Quand on effleure une MOLLENHAUER, on touche |'histoire. Au len-
£ Z° |, demain des guerres napoléoniennes, mon ancéfre Conrad MOLLEN-
3.4 HAUER crée son atelier & FULDA. Aujourd’hui, ma famille est toujours
.4l =2|'une des premigres au monde dans la fidte & bec de tradition.

Ses modales bois, scolaires “/Student’” et “/Chorus”’, ses gammes profession-

nelles “Flauto Dolce Il et **Studioprogramm’’ sont incomparables, pour un
prix qui ne laisse pas de bos.

Soprano do 140 F. Alto fa 465 F.Ténor do 840 F. MI?I“I!IIIIGIIII!I'
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MUSIQUE D’ENSEMBLE
PRESENTATION D’UNE CEUVRE

Les fidtistes pratiquant sans “chet” la musigue d'ensemble
sont nombreux. Les euvres pour plusieurs flites le sont égale-
ment. Il est certain que les interprétes amateurs jouant sans l'aide
d'un professionnel ont souvent des difficultés pour choisir une
partition. s achétent fréquemment une collection entiére dans
|'espoir d'y trouver des pigéces intéressantes ou encore au hasard
parce gu'ils ont entendu parler de tel ou tel compositeur.

Malheurcusement, certaines ceuvres ne sont gue trop rare-

ment jouées a cause

— d'un mangue de publicité,

— de leur caractére anticonventionne! (musique contempo-
raine),

— du risque d'abandon des interprétes devant une écriture diffi-
cile {fantaisies de la Renaissance, musique spéculative).

— du découragement de |'amateur gui, dans le cas d'ceuvres
d’un abord musicalement ardu, ne dépassera pas le stade du
déchifirage.

Cette nouvelle rubrigue va présenter aux lecleurs une cauvre
“"expérimentée” par un musicien gui va s'efforcer ici de faire
partager lNintérét qu'il 2 eu a la travailler, Il ne s'agit pas d'une
critigue, mais d'une analyse succinte qui donnera, nous |'espé-
rans, aux futurs interprétes quelgues idées de travail et qui aidera
I"'écoute des auditeurs.

Le comité de rédaction accueillera avec plaisir les présenta-
tions d'cewvres que vous aimeries faire mieux connaitre

Gérard Scharapan présente :

SALICIONAUX de patrice Sciortino
édition A. Zurfiuh 1973

Présentation genérale des Salicionaux.

Les Salicionaux constituent un recueil de quatre piéces pour
fidtes & bec. Le salicional estun jeu d'orgue et les titres des quatre
parties ont egalement un rapport avec I'orgue “Récil” {un des
claviers, “Mixture” (jeu ou association de jeux), "Choral” (forme
musicale adaptée a l'orgue), " Grand jeu”,

[l est étonnant de constater combien celte ceuvre s’ apparente
aux ceuvres modernes ecrites pour llinstrument & tuyaux. Je
conseille donc vivement aux flitistes d'écouter de la musigue
d'orgue avant de se plonger dans les Salicionaux, Je leur recom-
mande les compositions de J. Alain ou d'0. Messiaen,

"Recit” est écrit pour une fidte alto, “Mixture™” pour sop. alto
et ten., " Choral” pour sopraning sop. ait. ten. b. el grande basse
en do {ou a défaut petite basse en fa). " Grand jeu™ ast écrit pour
2sino., 2 s0p. all ten,, 2 basses et 2 grandes basses en do.

L'ceuvre ast entierement écrite en langage traditionnel, mais
le résultat est loin d'étre assimilable aux compositions pour flites
a bec de la méme époque souvent doucereuses et qui peuvent
laisser parfois une impression de vieillot ou de démodé,

Dans "Récit” et "Choral", le compositeur utilise les quart de

tan  Yeemir=  ce gui est tout & fait réalisable sur la flite 4 bec 4

["aide de dogtes speciaux (tablature en fin de recueil). L'effet est
magnifique surlout dans le “Choral” ou parfois cing fidtes ' carde-
tonnent” en unisson rythmique, partageant ainsi le demi-ton en
deux parties, ce qui mélodiquemeant est remarquable, L'oreille
s'accomode parfatement bien 4 ce nouveau “chromatisme” et
lintervalle d'un ton |l semble alors fort grand. Le flatterzung est
utilisé dans “Mixture” et *Grand Jeu” (vibration trés rapide de la
langue pendant toute fa durée du son : effet de "R roulés),

Les flitistes désireux de g'initier 4 une couvre contemporaine
pour ensemble de flites & bec trouveront [ un maténau de travail
exigeant beaucoup de rigueur. La condition préalable est d'avair
le goit de la rythmigque car de ce point de vue, les pigces foison-
nent de “casse-téte"” qui ne seront résolus que grace 4 une vision
verticale des evénements sonares. En effet, une fois les difficultés
de chagque voix résclues, il sera important de faire ressortir la
rythmique globale. Dans les mesures 1 et 2 de “Grand Jeu"
I"auditeur devra entendre distine-
terment e rythme resultant des dix
VO,
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Dans “Mixture” et "Grand Jeu”, P. Sciorting fait se succéder
unisson, mélange et alternance.
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Il faut noter au passage la mesure 9 de "Grand Jeu™ qui nous
offre la savante et la savoureuse combinaison de trois types de
triolets. i1} 71f fif

Hemarguables agalement les mesures 25 et 26 ou deux
sopranini jouent de courls motifs en 'z -F pendant que six autres
flites font entendre une succession de [[f legatissimo.

Avant que de passerau " Choral” et m'y etendre plus longue-
ment, je vais caractériser brigvement " Mixtura" &t “ Grand Jeu',
“MIXTURE” : (Euvre intimiste ol les trois voix sont traitées de
maniere saliste: Cellules rythmiques trés courtes, chromatisme
ulilisé canstamment, lignes melodigues en mouverneant contraire.
Farfois, une phrase en valeurs plus longues

RS * B2 goppose aux deux autres lignes rythmi-
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“GHAND JEU™ : Ventable ceuvre “orchestrale” pour 10 flites ;

rarissime dans le répertoire habituel. L'utilisation de la masse

sonore est tout & fait comparable aux grandes ceuvres de la

Renaissance pour cheeur (T. Tallis, A, Striggio).

— Qpposition voix aigus/voix graves (mesure 7) {12,

— mise en valeur de quelques voix isolées (mesure 18) 18]

— effet de "crescendo” par la juxtaposition croissante de fldtes
{mesure 13) 17),

— meélange de toutes les voix (mesure 11) 1181

— unissons rythmigues (mesures 35, 36 et 37) voir 5 exemple.
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“CHORAL" : Cette piéce met en ceuvre six flites & bec couvrant
toute la tessiture depuis la sopraning jusgu'a la grande basse.
Clest, & mon avis, le morceau le plus dense de tout ke recusil. Si
I'on excepte la pause générale qui suit le dernier accord, il n'y a
pas un seul silence commun & toutes les voix.

Sept parties se succédent sans arrét faisant aterner des

passages lents & six voix (mesures a ] et des fragments rapides
6+4 ,§_. A
16 16 16

adeux voix mesures a

Articulations : elles sont notées avec précision (18ter)
staccato | i ] legato [~] accent ' | 7] portato [ F

-
Nuances : Navteur n'en indigue pas mais joue sur la composition
de la masse sonore (six flites sonneront plus “fore” que deux
flites) et sur lopposition legato/staccato (le phrasé legato don-
nera une sensation de “forte” alors que le stacecato donnera une
sensation de “piano™). L'infinie variété de toutes les nuances
possibles sera obtenu par les différentes combinaisons de ces
paramétres.

Ligne mélodique : utilisation abondante du chromatisme (comme
dans tout le recueil) par mouwvement ascendant el descendant.

Effets spéciaux . les quart de ton. [ f ]

Tempi : absence dindication de vilesse métronomigque mais nota-
tion du caractére des passages (vif, lent). Je suggére pour ma part
J = 40/46 pour les passages lents.

La capacité technique des exécutants déterminera le tampo
des passages vifs,

Le procede de “Choral” est l'imitation, Dans toutes les sec-
tions lentes, les voix sont traitées similairement. I convient donc
de trouver une homogénéité parfaite de sonorité et de phrasé.

Les sections rapides (wif), o0 seules les deux flites aigues
dialoguent sous forme de guestion/réponse, viennent momenta-
nément interrompre comme un “fiash” la lente progression des
section de tutti. Il n'y a pas de rapport de tempi indiqué entre les
parties vives et lentes ; ce sera aux musiciens de la fixer dans leur
pratique.

Analyse chronologique © Durant les quatorzes premiéres mesu-
res, la nythmigue s'instaure progressivement :

Mes.1J ) mes2l]) ou -J]4
mes. 3 *mi

mes 12 ‘Ji:¢

12

Les flotes, aprés avoir annoncé ces rythmes, tiennent Ia
dernigre note et la toile sonore est ainsi tissée,
Il convient donc de travailler
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Des problemes peuvent surgir pour la fin des notes tenues,
surtout lorsqu'il s'agit de notes liées : ex. IQ_.--"H Il suffit de

trowver dans les autres voix un point de repare. En 'occurence,
dans la deuxiéme mesure, le soprano terminera le do diése dés

I'apparition du la Er’?‘;i_ du ténor.

Alamesure 14 apparaissent pourfa premiére fois les guart de
ton &7 pepfofe=
fin de volume. Les doigtés proposés sont trés comects mais

nécessitent parfois quelques modifications suivant les modéles
de ilite, L'instrumentiste veillera 3 ce que le demi-ton soit bien

Chague fltiste se reéférera a la tablature en

divisé en deux parties egales. g—‘ o=

De la mesure 14 4 la mesure 18, nous entendons une ex-
traordinaire montée “Chromatique” en quart de ton en | et
en J

Les mesures 25 4 29 sont 4 mon avis les plus complexes.
Elles exigent une trés grande précision. Les mesures 25 et 26
sont identiques & cela prés que dans la mesure 26, les deuxiémes
notes de chague intervention sont prolongées.
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Dans les mesures 27, 28 et 29, il s'agit de la méme formule
que dans la mesure 26 mais cetle fois sur chague noire. Le rythme

global est alors : FTFIFT FI1MT 7. Le “chef”, s'il y en a un, a dont
intérét a battre ces trois mesures a 6 temps.

La dermiére partie débute par un dialogue entre la basse ot la
contrebasse : E £ u' J_-EFF' . Le rythme global est:|J J /. 01
i B
Au meme moment et alors que les deux “solistes” répétent
inlassahlement leur motif les autres fllites en unisson rnythmique

jouent : p 71} (7 = i i f1

Aprés un bref rappel des mesures 25 el 27, |a pieéce s'achéve
sur un bel accord en quintes "ta, do, sol, ré, la, mi".

Ce recueil, gui, dans un premier temps peut paraitre difficile,
pourra &tre abordé avec succés par des flitistes possedant les
technigues de base de l'instrument (articulation, problémes respi-
ratoires) sans pour autant (sauf pour les 2 premiéres voix du
“Choral™) avoir une trés grande agilité des doigts. J'ai pour ma
part mis au point “Mixture”, “Choral” et "Grand Jeu" avec des
éléves de conservatoire dont le niveau s’échelonne de "éléemen-
taire" & “supérieur”,

J'espere que cet article vous donnera envie de vous pencher
sur les Salicionaux &t j'attends avec inté&rét vos remargues sur
celte nouvelle rubrique.
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ENQUETE “FLUTE A BEC ET INSTRUMENTS ANCIENS”

Vous éles abonne a " Flite & bec et instruments anciens”', vous éles adhérent 3 1'AF F.B. A ces deux fitres, vous avez déji regu un numéro ou plusicurs
de “Flite 3 bec et instruments anciens”, Ces numéras ont évalué au fil du temps, dans leur présentation et dans leur contenu.

Aujourd'hu, c'est avous de parer, d'apprécier, de juger cette revue. Dites-nous oo que vous AiMez, ce que vous n'aimez pas, Confiez-nous ce que vous
voudriez voir figurer dans les colonnes de “Flites 4 bec at instruments anciens”,

Voire avis est non seulement précieux, mais il esl pour nous d'une importance capitale © ©est pour vous que cette revie st congue, ¢'est 2 vous qu'elle
doit protiter. Aussi 'idéal ne serait-il pas qu'elle soit congue par vous 7
Résultats de I'enquéte

Les résullals de cetle enquéte seront publiés dans le numém de décembre ou {si le travail de dépouillement - qui s'annonce important - n'est pas
terminé) dans le numére de Mars 1985,

Apres I'effort...

Fourvous remercier de volre parlicipation, nous vous offrons un numérng ancien de “Flite & bec etingtruments anciens” parmi ceux encare dispanibles.
Comment le choisir 2. Le premier chapitre de I'enquéte est intitulé * Rétrospective”, il contient le sommare de chagque numéro depuis le debut. Pour e
recewvoir, il suffil de complater le farmulaire ci-dessous.

ECRIVEZ EN CAPITALES D'IMPRIMERIE ! MERCI

NCJ!'ul o It [T (Y N4 NS [ Ny (SR st [N (AN st i [N (M) e i 1) RSN [ Iy oy S o) [y [ N S Sl [N DAL SR NG|
gl €)Y A Y N N S e S ) N T [ ot Sy (i S CHtr NI Gy R [ S D N vl M S S G B A B . B T
SOHESSES §ioy- g M g ) 80y o owp ey specepewy ey geap oy ow o geowiccopw W s g oW e gewptepr gy
CODEPOSTAL:L | 1y 1 1

JECHOISISLEN®: L1 Mumérs disponibles:2 3 5 6 7 8 9 10 11

Attention ! Cette offre n'est valable que jusqu'au 31 oclobre (le cachet de la poste faisant foi).

PREMIERE PARTIE DE L'ENQUETE : RETROSPECTIVE
Vious trouveraz ci-dessous tWous les articles de fond parus dans tous les numérns, A vous de les classer selon le jugement que vous avez lird, Bien
entendu, ne répondez que pour les NUMEros gui sont en votre possession
Trésbon  Bon Passable Mauvais

N* 1 - Juin 1981

— Conseils pour le choix et I'entretien des flites O O O O
— Panorama des filites 4 bec sopranos en plastiqua O O O O
— Répertoire pour 2 flite & bec : Jean-Sébastien Bach 1 Il o r
— Leftre ouverte 4 un amateur de musigue ancienne (1) O m| 8| |
N° 2 - Février 1982

— Le C.A. de flite 4 bec (] O | ||
— La flite 4 bec (quelques notions d'acoustique) O ] ] |
— Concours de Bruges = a O O
— Entretien avec Guido Hulsens flithier O O O o
— Fldtes a bec alio en plastigue ] ] O |
— Répertoire, partifions flite & bec et guitare ] (] O r
— A division an a ground by Mr Finger O [ O O
— Leftre ouverte & un amateur de musigue ancienne {2) O O O |
— Museée instrumental du Conservatoire de Faris. Les flites a bec hargues | 1 ] (|
— Ausujet de la filte & bec dans son rile d'instrument d'éducation musicale ] O (] O
N° 3 - Juin 1982

— Frans Bruggen et la rhétorique O ] | 1
— Le bois dont on fait ies filtes Ll (] (| [l
— Les étapes de [a facture d'une Hidte a bec | (] El Il
— Entretien avec Annie Sturbois et Daniel Bariaux ] W O O
— Rencontre avec Claude Monin Ll | | |
— Lasituation de la fite 2 bec en Belgique = oI | r
— Leftre ouverte a un amateur de musigue ancienne [3) | ] O O
— Musée instrumental du Conservatoire de Paris - Les fldtes 4 bec Renaissance | W] ] [}
— MNotes sur les facteurs de filte 4 bec au 16° sieche 1 (| O O
— Laflite a bec dans la musigque italienne, propositions d'interprétation O (m ] O
— Un répertoire pour demain [ (] u |
N° 4 - Septembre 1982

— Remplacer ke bouchon de sa fidte @ bec pour lui donner une nouvelie voix (1) 1 I O O
— Lettre ouverte @ un amateur de musique ancienneg (fin) [ H | ]
— Souvenir du C.A, ; déchifirage (] ]
N°5 - Décembre 1982

— L'énigme des Loeillet O O O O
— Les ceuvres des trois Loeillet O 1 O B
— Les buis de La Couture ) | o [ [
— Hemplacer le bouchon de sa flGte a bec pour lundonner une nouvelle voix (2) ] O O 1
— Les articulations sur 13 flite O o O O
— Pefit guide de I école hollandaise " Il L1 ] L
— Amateurs et professionnels au XVIII* siécle 1 | 1 1
— Une euvre a créer de_ 1.5 Bach [l [l | O
— A chague musique sa flite  bec || O O B
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N6 - Mars 1983
— Achaque musigue sa idte 4 bec (2)

— Remplacer le bouchon de sa fldte & bec pour le donner une nouvelle vaix (3)

— Problémes de pédagogie instrumentale
— Le gaboulst provencal
— Une fldte & bec archéaologique

N7 - Juin 1983

— Le premier salon international de i fiite & bec

— Interview exclusive de Waller Van Hauwe
— La flite de J.J. Quantz

— Le hauthois barogue

— “Vous avez dit barogue 2

— Trcentenaire Rameay : I'anniversaire de Jean-Philippe Rameay

— Musique baroque et mise en scéne " barogue ™

N" 8 - Septembre 1983

— Imterview de Jean-Claude Veilhan
— Le récital de fidte & bec sans basse
— Ay spjet de 'année Rameau

— Brefl historique sur la société Dolmetsch depuis sa création

— Le tin-whistle

— Trois sortes de fidtes 4 bec & ne pas confondre

— Festival d'Utrecht 1983

— La chanson polyphonigue frangaise au 167 siécle

N9 - Décembre 1983
— Interview de Roger Cotte
— Laviole de gambe

— Lettre ouverte sur la justesse de la fidte 4 bec on 1983
— Une rétrospective des flites 4 bec en plastique sur le marché frangais

— Quelle fidte chaoisir 7

— Le llI* festival des instruments anciens et son programme

N 10 - Mar=s 1984

— Journal de Francfort

— Lanaissance d'une fidte 4 beg
— La musette de cour

— Les "danceries” du 16" siecle et leur interprétation musicale (1)
— Les questions de Capriol f les réponses de son bon maitre Arbeau

— Justesse, vous aver dit justesse
N® 11 - Juin 1984

— Histoire de la clannette (1)

— Interview de Gabriel Garrido

— Les "Danceries” du XVI® siecle ef leur interprétation musicale |2}

— Technique contemporaine de la fidte 3 bec
— On demande technicien qualifié spécialisé

— Les guestions de Capriol et les répanses de son bon maitre Arbeau (2)
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OFFRE DE VENTE PROMOTIONNELLE D'ANCIENS NUMEROS DE “FLUTE A BEC ET INSTRUMENTS ANCIENS*

Flite a Bec N* 2 (20 F)

Flite & Bec N* 3 (20 F)

Flite a Bec N* 5 (22 F)

Flite a Bec et Instruments Anciens N° 6 (25 F)
Flite a Bec et Instruments Anciens N° 7 (25 F)
Fliite 4 Bec et Instruments Anciens N° 8 (25 F)
Fliite 4 Bec el Instruments Anciens N° 9 {25 F)
Fiite 3 Bec et Instruments Anciens N® 10(30 R
Fldte & Bec et Instruments Anciens N° 11 {30 F)

je désire 1 exemplaire JuN“2315F :
je désire 1 exemplaire du N33 15F
je désire 1 exemplaire du N® 53 16 F
je désire 1 exemplare dJu N*6a 18 F
je désire 1 exemplaire du N 73 18F
je désire 1 exemplaire du N84 18 F
j& désire 1 exemplaire du N* 9418 F
je désire 1 exemplaire du N® 104 22 F
j& désire 1 exemplaire duN® 11422 F
Faites ici le total

Inscrives ich les N® choisis par leur prix

Attention ! Seules les commandes accompagnées d'un réglement (4 Iordre de 'A F F B} seront envoyées en non urgent par poste.
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Présentation de la revue

Farmat : 0O Vous plait Me wous plait pas O Sans opinion

Composition - mise en page [ Clair [ Confus L] Ben O Sans plus [ Sans opinion

Alustrations = Y-en-a-t-il 7 O Trop [ Suffisamment O Pas assez

Premiére page de couveriure

Fresentation ; [ Bonneg [ Passable [ Mauvaise

Choix des gravures ou des pholos | O Bon O Passable [ Mauwvais

Emplacement du sommaire : 0 Bon O Passable O Mauvais

Contenant

Mombre de pages : Y-en-a-t-il ¢ 0O Trop O Sutfisammenl OO0 Pas assez

Rubriques réguliéres : [ Trop O Suffisamment O Pas assezr

Articles de fonds : O Trop [1 Suffisamment [0 Pas assez

Les articles de fonds sont-is O Trop courts O Confus [ Difficiles 4 saisir
[ Trap longs O Clairs O Compréhensibles
Ll Suffisants O Sans opimon

Les rubrigues réguligres sont-elles - O Trop courtes [1 Confuses 0 Difficiles & saisir

O Trop lengues O Claires [ Trés lisibles
[ Suffizaras OO0 Sans opinion

Contenu

Intérét :

Pensez-vous que “Fllte 3 Bec et Instruments Anciens " est une revue :

1 Bien faite [ Pas toujours bien faite O Souwver mal faite

Rubriques :

Dans les différentes rubrigues que nous allans vous citer, classez les 3 rubriques les plus intéressantes (inscrire les chiffres 1.2, 3 dans
I'ardre croissant sur le pointille) ;

.Mouveaux livres - ... Nouveaux disques - ... Mouvelles partitions - . Stages - . Concerts - .. Courrier des lecteurs - ... Informations
générales - ... Petites annonces - ... Ensembles de musigues amateurs (présentation)

Chig pensez-vous des rubriques ci-dessous

Mouveaux livres Ll Intéressant [0 Pas intéressant O Me me conceme pas
Mouveaux disques : O Intéressant O Pasintéressant O Ne me conceme pas
Mouvelles partitions ; [ Intéressant [] Pasintéressant [0 Ne me conceme pas

Slages O Intéressant [ Pasintéressant [ Me me canceme pas

Concerts ; O Intéressant O Pas intéressant O Me me conceme pas

Coumier des lecteurs : 0 Intéressant O Pasintéressant O MNe me conceme pas
Pensez-vous qu'il devrait &re - O Plus tourmi O Moins fourni O Sans opinion
Informations genérales : Ll Intéressant O Pas intéressant L] Me me concerne pas
Dans ces informations y-en-a-1-il quivaus gnl

O Rendu un grand senvice 0O Eté utiles OO Qi pouvaient servir & un de vos amis
Petites annonces : O Intéressant [ Pas intéressant O Me me concerns pas
Avez-vous deéja utilisé notre service de petites annonges 0O Qui O MNon
Y-a-t-il des petites annonces auxquelles vous avez répondu 7 0O Qui O Man
Etes-vous plutdt intéressé par les annonces qui cherchent des instrumentistes ou par celles qui cherchent & vendre ou & acheter des
instruments de musique 7 0 Par les premiégres O Par les secondes
Ensembles de musique amateurs O Intéressant O Imintéressant 0O Me me concerne pas
La publication du " Getreue Musikmeister” de Telemann E

Ciee pensez-vous de cette initiative ? O Du bien 7 Rien du tout [0 Ca peut-gtre utile
Quelle musique sounaiteriez-vous voir présentée ? Pour quels instruments 7 =

Esprit de la revue

Objectivité

Pensez -vous gue "'Flute 4 bec et Instruments Anciens™ soit O Un journal 4" initigs"”

O Un journal engagé O Un journal objectt O Un jourmnal opporuniste

O Un joumal utile O Un journal sans caractér e 0O Un journal “fourre-tout”
Ton des articles

Pensez-vous que le style “Fiite 3 bec & Instruments Anciens™ est plutdt :

O Sérieux O Sévére O Triste [l Familier O Wulgaire O Simplel

O Intellectipel ] Paterraliste 1 Humaristique ’ 1 Pédant O Technigue

Miveau

Pensez-vous que les aricles de fonds sont plutdt
[0 Complaxes 1 De la mauvaise vulgansalion O Un peu trop musicalogigques
[ Pas tres sérieux O Intéressants [ De la bonne initiation
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Régionalisation

Croyez-vous que le fait de donner un peu la priorité a ce qui 58 passe en province soil
0 Une honne chose 1 Une mauvase chose [l Intéressant pour ceu qui vivenl en province seulement
Désireriez-vous que I'on donne plus de priorité encore & la province ¥ 0O Ow
Désireriez-vous au contraire que 'on parle un peu plus de ce qui se passe dans @ région parnisienne ?

O Sans intarét
1 Mon

0 Oui [ Mon

PROFIL DU LECTEUR
Dans les genres musicaux suivanis, classez les Lrois permiers genres qui ant yotre préférence (insorire les chiffres 1, 2, 3 dans |'ordre

croissant sur le pointila) ©

... Musique classique (Mozart) - ... Musigue de jazz -
{chantgurs, etc.) - .. Musigue ancienne du Moyen-Age - .. Musigue folk -

... Musigue romantique {Chopin, Beethoven) - .. Musigue pop - .. Musique de vanétés
.. Musigue contermparaine expénmentale ou non - .. Musigue

ancienne de la Renaissance - ... Musigue folklorigue (d'Europe ou d'Amérigue) - ... Musiue folklosique francaise - .. Musique bandgue
{Bach, Vivaldi} - ... Musique électro-acoustique - ... Musigue militaire - . Musique de danse moderne - Musique anentale (Inde, Alngue du

Meprcd],

Cuelle musique jousz-vous 7

MAusique ancignne O O O Mon Musigue barogue m T 0 Non
Musigue classique [ Qi [l Mon Musigue romantique O Chi O Men
Musigque contemporaine 1 Cui O Mon Musique folkiorique O Qui O Men
Musigue de jazz O Dui 1 Mon Musigue de varéiés 0O Qi O Mon
Musique folk O Cui [ Mon hugigque pop O Qui O Non
De guel instrument jouez-vous ?

1 Flite & bec L1 Flite traversiere barogue [ Hautbois baradgue

O Basson barogque [1 Bombarde 1 Cromorne

[ Fidte traversiére moderne O Hautbois modemes O Basson frangais

[ Basson allemand [0 Luth [0 Théarbe

[1 Chitarrone [ Guitare barogue [0 Guitare classique

O Clavecin O Epinette O Vigle & archet

O Wielle & roue O Viaton (alto) O Viole de gambe

[0 Piano O Fiano forte O Chrgue

0 Wioloncele

0O Autres instruments, lesquels 7 ;

Chaine HI-FI

Avez-vous une chaine Hifi 7 O Oui O MNon
Votre discothégue comple-t-glle © [ Moins de 50 disques [0 Entre 50 et 100 disques O Plus de 100  disgues
Musigue et partitions

Achetez-vous des parliions de musique 7 O Qui O Mon

Consacrez-vous 3 ces achats :

{1 Moins de 50 F par mois

[ Entre 50 et 100 F par mois

O Plus de 100 F par mais

Catalogues
Est-ce gue vous consultez les catalogues des éditeurs 7 O Oui O MNon
Si vous habitez la province, est-ce que vous achelez des partitions par correspondance 7 O Cwi 0 Mon
Est-ce que vous voulez consulter la partition avant de I'acheter 7 O Qi O Men
Livres sur la musigue
Achetez-vous es livres sur la musique ? L1 i O Mon
S'agit-il plutdt
[1 de biographies de musiciens 0 de livres d'histoire de la musique
[ de livres sur ka théorie musicale ] e traites anciens de musique réadités en fac-simile
O d'ouvrages de musicologie trés spécialises M d'ouvrages de musicologie rés spécialisés
[1 de livres de synthése accessibles assez facilement
A un lecteur moyen
Présentation des partitions
Eles-vous sensible 4 la présentation (couverture, illustrations, etc.) d'une partition 7
(1 Oui O Maon O Sans opinion
Pansez-vous qu'une préface ou une introduction sait importante ?
1 Ouw 0 Mon 1 Sans opinion
Utilisez vous des partitions en fac-similé 7 [ Cwi [1 Mon

Retournez ce gueslionnairg i Madresse suivante
Secrétariat général deTAFFB
chez Bouvier Paris
15, rue d’Abbeville, 7H010 Pans



Musique a decouvrir...
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STAGE AFFB: ON Y ETAIT!

Le concert

Comptez-les !

. Scharapan

Tobe, ornot fo be 7

Oyez, Oyez

“1"" - 9 juillet. Chiteau de Chambaord,
Aldin Kéruzoré, Gérard Scharapan,
Robin Troman, Jacques Frisch (clav.).
Ce stage s'adresse a des instrumen-
tistes de haut niveau. Il sera consacré
a des cours d’interprétation de la mu-
sique des XVI°, XVII* et XVIII" siécles
ainsi qu'a la pratique du concert. Les
stagiaires assureront chague jour un
concert public dans une des salles du
chateau. Les stagiaires seront logés
au chateau (aile des princes) en
chambre de trois ou quatre lits avec
zalle de bains. Les repas collectifs se-
ront pris au restaurant voisin (parc du
chateau).

“Les chevaliers de I'AFFB™

A Troman A, Kerurors

AR, vous croyez ?

Ah, la vie de chiteau !

J. Frisch

Chere Manman,

Je me léve tous les jours un peu avant
& heures, éveillé par les rayons du soleil
et les gazauillis de quelques fldtes mati-
nales.
Les pefits déjeuners avec biscoltes sans
sel sont trés eprouvants, surtout gue
o'était pas indiqué dans les prospecius
Mais. MNeuf heures sonnent et nous
courans-z-au donon dans lequel se é-
roulent nos axercices de style.
Bon on travaille bien toute la journée,
éparpillés dans le chiteau, 19 heures |
Les louristes partis, les stagiires dan-
sent. Le chiteau est & nous (..} Je te
donnerai plus tard quelgues détails.
Tout s¢ passe bien, I'ambiance est trés
banne et nos maitres sont lermidables !
Jet'embrasse

SIONE : QuUi-Tu-53ais.

Mais owl, c'est fui !

La barague | Home, sweel home !

C'est encone eux, & la terdaiasse !
23
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"~ LES QUESTIONS DE CAPRIOL....
i ET LES REPONSES DE SON BON MAITRE ARBEAU

ol seront commentés, dans cette nouvelle rubrique, les derniers
potins du jour et les élonnements ingenus, iNcongrus, mais tou
jours candides de I'éléve Capriol...

Arbeau : As-tu bien mérité de tes vacances mon bon Capriol 7
Quel a été ton ihndraire estival ?

Capriol : Estival, madigral, musical, festival... J'ai suivi les bornes
en al. Un régal ! Et vous, mon maltre ?

Arbeau : J'ai prétéré, pour ma part, les bornes en ion : déviations,
réflexion, transcriptions,

Capriol: 7.,
Arbeau : Quelle interrogation ! Quelle expression !
Capriol : Mais, mais... Et d'abord, pourguoi deviations i

Arbeau : Les déviations, en &té, constituent les Winéraires ca-
chés, sinueusx... et délicieux par lesguels on peut echapper aux
festivals.

Capriol : 7._.

Arbeau : Tu n'ignores pas qu'en cette période, |e plus petitvillage
— tiens, méme celui de Flagy, prés de Macon, 80 habitants ! —
posséde son festival. Bravo | Mais celui qui, comme mai, pendant
un court temps veut reposer ses oreilles de toutes les notes
avalées dans les concerts, les conservatoires, sur les ondes.,. et
dans les festivals au cours de l'année, les déviations sont néces-
saires pour ne plus goiter, 'espace de quelgues jours, que le
chant des grillons,

Capriol : Encore une bonne syllabe en ion | Ce n'est pas comme
la petite musique qui nuit de Drillon.

Arbeau : Tu veux parler des critiques musicales de Jacques
Drillon ?

Capriol : Exactement, car...

Arbeau : Drillon, ce gui n'est pas une excuse, ditau moins ce aqu’ik
pense.

Capriol ; Précisément...

Arbeau : Allons Capriol, laisse le vinaigre aux salades et aux
criiques,

Capriol : Aux salades des critiques...

Arbeau : Quel éléve indiscipling fais-tu | Nous deviserons une
nrochaine fois de la critique. des critiques et des critiqueurs. Ou
en ations-nous 7 Tu introduis toujours des modulations abruptes
dans notre causerie et 'en perds la tonalite,

Capriol : Pardon mon Maitre. Je ne dirai plus de drillonneries.
Euh, vous parliez des déviations.

Arbeau : C'est cela. Aprés les déviations, ou plutdt grice a elles,
j'ai pu mettre & profitla réflexion qui...

Capriol : Celle du soleil sur ies tuilles du midi ?

Arbeau : Quel sot que tu fais | Celle-la m'a réchaufte le corps.
Non, je parlais de la réflexion intérigure, Sur le métier de musicien,
le pourguot de I'oeuvre, la fringale de musigue ancienne de nos
contemparaing — Ehénomene ignoré des autres épogues —
I'interprétation, les msiruments ariginaux, leur signification, leur
léqitimité au Xx® siecle.

Capriol : Le bon Docteur Zwang a une réflexion toute préte sur ce
sujet...

Arbeau : || ne peut y avoir de vraie réflexion sans sagesse, sans
reconnaissance de I'ame et de la science d'un art. N'appréhender
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une expression antérieure qu'a travers nos seuls yeux, c'est faire
preuve de cécité, d'égoisme, et pour tout dire, de bétise. |l faut
que Nos yeux voient & travers les yeux de ceux dont on contem-
ple 'ceuvre. Exigeante ¢l passionnante introspection ! S'efforcer
d'écouter la musique de Bach telle gu'il Mentendait et la jouait
lui-méme. Cela va bien sOr au-dela de la seule restitution histori-
que.

Capriol : Avez-vous lua ce propos “le discours musical” de
M. Harnoncourt paru avant I'éte ?

Arbeau : Oui, je l'avais emporté dans ma besace. Dans son livre,
Harnoncourt répond avec une réflexion approfondie et sereine a
toutes ces questions qu'il pose et se pose au faite de sa maturite
artistique. On aurait pu attendre de lui, I'un des pionniers de
I'interprétation historique, une réponse franchee, definitive,
comme celle d'un pape de la musigue ancienne. On prévoyait un
“mui. ah mais ! doctrinal, opposé au “MNon, jamais 1" catégorique
d'un Zwang. Pas du tout. Harnoncourt “tu nous cours™ du préce-
dent ne “zwangue" en aucun cas, mais bien au contraire Nous
apporte en guelques trois cent pages une bienfaisante &t enrichis-
sante pensée qui explicite ses choix, ses options et ses amours
imusicales). N'écoutez pas Hamoncour g%l vous court {quel
dommage !}, mais au moins lisez-le !

Capriol : Pourtant, dans son instrumentarium de I'époque baro-
que, il définit les principaux instruments.... sans citer fa fiteabec!

Arbeau : Ne lui tenons pas rigueur de cette omission. Il parie par
ailleurs de la fitte traversiére qui, au XVII® siécle, bénéficiait de la
faveur des nouveaux fllfistes.

Capriol - 5i 'ai bien compris, Maitre Arbeau, vos deux premiers
itinaraires en ion : déviations et réflexion, je me demande ce que
vient faire ici le troisieme  transcription...

Arbeau : Oh tout simplement récréation.
Capriol : 7...

Arbeau : Aprés la réflexion, facilitée par les déviations, J'ai voulu
me divertir un peu en cheminant parmi les ceuvres destinges a
d'autres instruments gue notre belle et bonne fllte & bec : unautre
répertoire, un autre parcours, une autre approche du discours
musical. Cela est toujours enrichissant.

Capriol : Ah je comprends : encore des transcriptions !
Arbeau : Pourguoi encore 7

Capriol : C'est ce que disent les puristes lorsqu'ils entendent ou
voient de nouvelles transcriptions apparaitre.

Arbeau : Les puristes 7 Tu veux parler de cette race de faux
archéologues qui croient conserver la musique en la fossilisant 7
Je me suis déja expligué sur le vrai purisme @ c'est celui qui
consiste 4 pratiquer de nos jours ce qui élait en usage, en vie
autrefois : ainsi les musiciens des XVII® et XVII® siécles
s’ adonnaient-ils avec bonheur a la féte du jeu instrumental augquel
les innombrables transcriptions apportaient toute leur saveur, tou-
tes les formes du dire.

Capriol : Qui, mais quand une sonate est écrite spécifiguement
paur e violon, n'est-ce pas la trahir, la déformer que la jouer sur la
flite ?

Arbeau : C'est |a réformer 3 travers une autre expression instru-
mentale, cette autre voix (ou voie) que je signifiais & l'instant. Cest
dire un méme texte par une autre bouche. Les anciens excellaient
dans cet art, y prenaient un plaisir vif, y &taient autorisés par les
compasiteurs qui, eux-mémes, transcrivaient leurs propres oeu-
vres et celles de leurs contemporaing, Cette vie régéneree,
o'était, o'est le véritable purisme. Créer, recréer, récréation...



Capriol : C’est ce gu'écrit Monsieur Harmoncourt dans son livre
au sujet de musiques “a utiliser sur toutes sortes d'instruments”
et c'est ce qu'il dit, 3 propos des ceuvres pour viole de gambe de
Buxtehude, Bach et d'autres - "Les couvres pour gambe de ces
COMpositeUrs ne sonl pas congues avec une nécessité impe-
neuse en fonction du génie de linstrument ; on pourrait, sans
déperdition essentielle de la substance musicale, les imaginer
[ouees également sur d'autres instruments ™.

Arbeau : De quoi donner a bon nombre de nos violistes de
serieuses qguintes de toux et, tels les loups, faire hurler les nou-
veaux purisles comme la guinte du méme nom | Certes, il est bon,
en priorité, de jouer sur la viole une ceuvre expressément desti-
née a la viole. Mais la jouer sur le hautbois ce n"est pas la... violer,
c'est la recréer, c'est, pour le hautboiste, rendre hommage
I'ceuvre qui devient alors musigue de hautbois et lui retourne son
hommage...

Capriol : Frans Briiggen avait hérissé les crins de beaucoun
d'archets de violoncellistes — et d'autres | — en enregistrant 2 1a
flite & bec les trois premiéres suites pour violoncelle de Bach,
Sacrilége | avait-on entendu. Tout mais pas ¢a !

Arbeau : Pourquoi, alors, ne s'offusgue--on pas des transcrip-
tions de Bach d'ceuvres de ses contemporains et de ses propres
ceuvres pour des instruments aussi &loigneés par exemple que la

viole et fa fidte ? Mozart et Beethoven, plus tard, ont fait la méme
chose avec leurs ceuvres et celles des autres. Pour ne citer qu'un
seul exemple, regardons I'énorme catalogue de transcriptions de
I'editeur André dans les années 1800. Ce gui nous choaue pour
Bach nous choque encore plus pour Beethoven, Et pourtant....

Capriol : Peut-on transcrire des ceuvres de Mozart pour la flite 4
bec, ainsi que je 'aive 7

Arbeau : || ne faut pas tout mélanger. Cela s'appelle manger tout
dans la méme assiette. La fidte a bec ne faisait plus partie de
l'instrumentarium de Mozart, ne correspondait plus 4 la nouvelle
esthetique definie par I'école de Mannheim ; elle ne peut faire les
fameux et prolifiques forte-piano, sforzandi, crescendi et decres-
cendi. Elle a5t donc impropre a la musique de Mazart, méme si la
ligne melodigue en est toujours pergue. Dans ce cas l'instrument
est inadapte & I'esthétique de 'époque.

Capriol : Et qu'avez-vous donc transcrit au fil de vos déviations
estivales mon bon Maitre ?

Arbeau : Chut ! le nouveau comité de rédaction est trés vigileant
en ce qui concerne la publicité déguisée. .

Capriol : Alors : transcription et discrétion...

Propos recueillis
par J.-C. Veilhan,

ALPHONSE LEDUC

METHODES DE FLUTE A BEC

Bardez et Valibouse. LE CODE DE LA FLUTE A BEC, &
cahicrs.

Bernolin, MON PREMIER LIVRE DE FLUTE A BEC
SOPRANO POUR EMFANTS & partir de 5 ans.

Millot, LA FLUTE A& BEC, 2 volumes, texte allemand et fran
ais.

Montreuille. FLUTE A BEC 1, soprano. Livre du Maitre -
Livre de ['éléve.

Paubon. LE GRADUS DE LA FLUTE A BEC, en 5 cahiers,
- METHODE DE FLUTE A BEC (SATB).

Sanvoisin. JOUER ET APPRENDRE LA FLUTE A BEC

ALTO. 2 cahiers et 1 disque. )
- JOUER ET APPRENDRE LA FLUTE A BEC SOPRAND. 2

cahiers et 1 disque.

Tassello, TECHNIQUE ET INTERPRETATION DE LA FLUTE
A BEC SOPRAND, 2 cahiars. )
- TECHNIQUE ET INTERPRETATION DE LA FLUTE A BEC

ALTO volume 1.

Veilhan. J'APPRENDS LA FLUTE A BEC SOPRAND,

- JAPPRENDS LA FLUTE A BEC ALTO.

- LA FLOUTE A BEC, enseignement complet en trois partios.
- METHODE RAPIDE POUR FLUTE A BEC.

Catalogue complet sur demande chez votre marchand ou
175 rue Saint-Honoré. 75040 PARIS CEDEX 01

HOHNER

HOHNER, le principal producteur fabricant de
flites douces d'Europe, présente une gamme
complete de flites douces :

Plastiques : Soprano alto,

Bois (poirier) : Sopranino - Soprano Alto - Ténor
Basse,

Bois (érable) : Sopranino - Soprano.

Tous modeles en doigté barogue ou doigté

modemne.

Documentation :

HOHNER FRANCE s.a. 19-21, rue Van-Loo

75016 PARIS - Tél. 224.63.50
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LES “DANCERIES” DU XVI° SIECLE
et leur interprétation musicale (suite)

Bernard Jolibert

LA VOLTE

Cette danse gui semble d'origine italienne, selon Furetiere
esl définie par Arbeau, comme une espéce de "gaillarde proven-
cale”. De mesure ternaire, comme cette dernigre (3/4), c'est une
danse vive, joyeuse, dans laquelle il s'agit pour le danseur de faire
“tourmoyer” et “voleter” la cavaliere jusgu'au verlige dans des
figures trés osees.

Laure Fonta signale deux toiles qui peuvent &clairer 'inter-
pretation. L'une se trouve au musée de Rennes et représente un
gentilhomme et une demoiselle en grand costume dansant une
volte trés légére ; I'autre, de la galerie du chiteau de Chenon-
Ceaux, représente un groupe exécutant cette danse frisant le
libertinage. Le danseur devait saisir sa panenaire "au busc du
corset” et aprés une "assiette du genou”, la faire tourner en 'air,
Danse legére et galante de la cour des Valois, elle permet de
découvrr, dans des figures alertes, les jambes des danseuses
qui, pour la circonstance, ornaient leurs jarretiéres “de dentelles
d'oret d'argent (1)

Il ne faudrait pourtant pas se meprendre. Tant de “légéren:"
n'invite pas l'interpréte 3 adopter une allure trop rapide. Arbeau
signale un risque de chute si la vivacité 'emporte. Et Ronsard
ecrit, 4 propos de la reine Marguerite qui “avait fes jambes fort
belles et dansait admirablement fa volte " :

“Le Roy, dancant la Volte provencalle,
Faisait sauter la Charité sa soeur |
Elle svivait d'une grande douceur,
A bonds légers voloit parmy fa salle. ™

[l 5agit donc avant tout de grace et non de rapidite.

D'ailleurs Diane de Poitiers adaptera un air de volte a I'un des
psaumes de Clément Marot, ce qui exclut la precipitation dans
I'exécution musicale de ce genre de danse.

Toutes ces indications tendent & montrer que la vitesse ne
doit pas excéder: ] ~ 140.

Au début du XVII*s iecle, sous le régne du pudique Louis X,
cette danse fut bannie de la cour, Il est probable qu'slle ne
disparut pas pour autant ; certains y voient, peut-étre 4 tort 21
I'origine de la valse.

LA COURANTE

Contrairement & ce gque I'on croit trop souvent, le nom de
cette danse ne renvoie pas & une course guelcongue des dan-
seurs, pas plus gu'a la vitesse d'execution des musiciens. Cou-
rante vient de “corrente” {courant d’eau, riviére) et rappelle le
mouvement ondulant des danseurs qui plizient les genoux avant
de se redresser en faisant des allées et venues rés courtas,
évoquant alors les vagues sur I'eau, ou le mouvement “du pois-
son qui nage " 131,

Cette danse subit de sérieuses modifications © elle passa
d'une mesure binaire & une mesure ternaire (6/4) et ses pas,
sautes au depart, finirent par étre glissés. Elle devint la danse
préférée de Louis XIV “qui la dansait miewx gue personne 14

Au XV siecle, elle fait I'objet d'un vértable ballet amoureux,
avec serrements de main et baisers échangés. Au point que
Bouchet Iz classe dans les "danses dissolues™ el y voil une
“invention des sorciers italiens "

Il serble donc gu'il faille suivre I'indication de B. Thomas :
“En général, l'erreur la plus commune est de prendre ces danses
trop vite. Dans beaucoup de morceaux de celte période, limpres-
sfon de vie et gaieteé est mieux rendue par les accemuations que
par une exagération du tempo 15,

D'ailleurs Furetiere rapproche la courante des pavanes et des
basses danses, non quant aux pas, qui different, mais quant a la
vitesse et a la grace. On peut proposer - | ~ 150

26

L’ALLEMANDE

Commentant sa propre description chorégraphique de cette
danse, Arbeau en rend compte de la maniére suivante ; “L'alle-
mande est une danse do'une médiocre gravité” 18 De mesure
binaire, il semble done qu'elle doive étre exécutée sur un termpo
relativernent lent.

Certes, cette danse se décompose en plusieurs moments &t
il est possible que certains mouvements aient &té joués plus
viverment. Entre les “pas marchés " des deux premigres parties et
les sauts “plus legers et concités™ de la dermére, il y aurart
peut-&tre une différence de tempo. Mais cetle indication o Arbean
n'est en aucune facon une indication de vitesse, elle vise un
changement dans les pas des danseurs.

Dongine sans doute allermande, comme son nom l'indigue,
cette danse, gqu'Arbeau diéclare laplus ancienne de toutes, restera
trés en vogue jusqu’a Louis XV, Contrairement 4 ce que dit Littré,
elle ne se joue pas rapidement ; elle doit rester “aimable” el
posée.

Ici encore, la précipitation ne semble pas de mise. Fureligre
désigne |'allemande comme une “piéce de musigue" (ce qui
confirme bien que cefte danse fut jouée pour elle-méme el pas
sculement pour danser) “grave ef pleine de mesure”, [V ailleurs
au XVI® sigcle, luth, theorbe, orgue, clavecin permettront une
exécution purement musicale de cette piéce.

L'allemande était trés répandue dans tous les milieux au
AVI° sigcle et bien des “confredances” (country-dance, danses
de la campagne) ne sont en réalité gque des allemandes adaptées,
parfois exéoutées sur un rythme plus vif (71

Il est amusant de souligner gue les Allemands, sans se
douter de son origine, la reprendront pour en faire le pre-
mier morceau des suites, sonates et symphonies 8,
On peut proposer comme tempo possible © 4 ~ 70,

(1L, Fonta - Op. b, p. XX, {2V L. Fonta ; Op, ab, p. 00 {2) Dictonnawve de &
musigue © Larousse, ant “Volte", (4) 8 Thomas @ Op, cit, p 2 (5) Ibid,,

poXVH, (B O b, p. 67. (T L Fonta : Op o, p. X000 (B) Mustration de &
missigue, Edt, Tambouringies, p, 368

' DISQUEMUSIQUE ]

FLUTES A BEC
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Kung - Moeck - Hopf
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Cours - Ecoles - Professeurs

Téléphonez-nous vos besoins

Llﬁﬁ, rue de Rennes - 75006 PARIS - Tél, ; 548.63.37




COURRIER

Mous pubhons i deux lettres gui ont rapport A un incident sur-
venu lors des examens de flite 2 bec de la ville de Paris, en juin
dernier.

Pariz, le 10 a0l 1984

Madame Chomat Frangoise a
5. rue Lacharriére Mansieur Ancelin
75011 Paris Inspecteur de la Musigque
Inspection de la Musique
de la ville de Paris
15, rue Jean-Lantier
75001 Paris
Monsieur,

Mon fils ayant passé 'examen de fin d'année de flite 4 bec au
conservatoire du X7 arrondissement de Panis le 6 juin 1984, [aieu
la désagréable surprise de constater gue des éléves de niveau
“moyen” de conservatoire avaient té contactés pour faire partie
du jury !

Je fais partie de I'Association Frangaise pour la Flte a bec entre
autre pour essayer d’améliorer les conditions pédagogiques de
cet instrument et en I'occurence, ce fait ne semble pas aller dans
cesens!

Vous serait-il possible, Monsieur, de faire en sorte que les
professeurs de fliites a bec soient contactés par les directeurs de
conservatoire lors de ces examens afin que les éléves ne soent
pas jugés par d'autres éléves.

En attendant une réponse de votre part concernant ce pro-
bleme et en espérant que ma lettre profitera aux éléves de fliite a
bec des conservaloires et & leurs professeurs, veuillez croire,
Mansieur, 4 I'expression de mes sentiments distingués.

Lettre adressée 4 M. Ancelin, inspecteur de la Musique de la ville
de Paris, ainsi qu'a M. Gevaudan, président de la Fédération de
I'LUnion des conservatoires municipaux de la régicn parisienne.

L'AF.F.B. 4 M. Ancelin, Inspecteur de 1a Ville de Paris, ainsi qu'a
M. Gévaudan, président de la Fédération des Unions des Conser-
vatoires Municipaus,

Paris, Septembre 1984

Mansieur,

En tant qu'Association Frangaise pour la Flite & bec, nous
aimerions attirer votre attention sur un probleéme “pédagogique”
qui nous tient & coeur.

En effet, depuis quelgues annees, nous constatons que la
composition des jurys de fin d'année de fiite a bec n'est pas
toujours effectuée avec tout le sérigux nécessaire au bon déroule-
ment des examens.

Un parent d'éléve du conservatoire municipal du 11° arrdt de la
ville de Paris, membre de notre association, nous a fait savoir que
parmi les membres du jury de I'examen de juin 1984, que passait
son fils, figurait une eléve de niveau “moyen™ d'un autre conser-
vatoire municipal, Nous trouvons cette situation pour le moins
curieuse el peu glorifiante pour les professeurs de fidte & bec.

Cet exemple n'est malheureusement pas unique el nous aime-
rans savoir s'il serait possible que les membres des jurys soient
tous des professionnels de leur instrument et donc garants d'un
certain niveau pedagogigue.

En attendant une réponse de votre part, veuillez croire, Mon-
sieur, en 'assurance de nos sentiments les meilleurs.

Le conseil d'administration de |'AFFE.

RESULTATS DU CONCOURS INTERNATIONAL
DE BRUGES “MUSICA ANTIQUA”
28.VIl - 4.VIil.1984

Catégorie Solistes :

Flite & bec : 2° prix ex-asquo, Johannes Tol (Pays-Bas) et Aldo
Abreu (Venezuela). Mentions : Dan Laurin (Suéde) et Patrick
Laureys (Belgique).

Traversiére : pas de traversiére en finale,

Hautbais - mention, Taka Kitazato {Japon)

Violon : 3% prix, Mary Utiger (L.5.A.)

Violoncelle : pas de vicloncelle en finale.

Viole de gambe : mention, Nanneke Schaap (Pays-Bas)

Luth : 2° prix, Robert Barto (U.S.A)

Chant ; 3% prix, Drew Minter (U.5.A)

Catégorie Ensembles

1% prix, Lous Landes Consort (France). Hugo Reyne, filte a bec |
Sébastien Marg, fiite 4 bec ; Marc Minkowski, basson ; Pierre
Hantai, clavecin,

2% prix, Fontana Musicale Wien (Autriche). Gerd Linenbirger,
flite & bec ; Ulrike Mauerhofer, flite a bec ; Marcy Zimmerman,
vigle de gambe ; Wdlfgang Zerer, clavecin.

Mention, Ensemble Arign (Canada). Claire Guimond, traversiére |
Chantal Rémillard, violon ; Betsy MacMillan, vicle de gambe ;
Harry Knox, clavecin.

NOUVEAUTES

Mikolaus HARNOMCOURT. “Le discours musical”. Gallimard,
227 pages. 120 F. Partagé ? Oui, partage ! partagé entre la
satisfaction et la déception. La déception parce qu'il ne s'agit pas
d'un livre en fait récent, mais de la compilation de textes, articles
ou discours qui couvrent une période de 1954 2 1980. Ces textes
sont plus ou moins classes a la suite les uns des autres, ce gui
produit souvent une impression de “déja dit”. La satisfaction,
parce gu'en fait, cet ouvrage est matiére a réflexion pourtant,
reflexion sur la philosophie de I'interprétation musicale, réflexion
plus pratigue aussi, De plus, tout est clairement dit, simplement
dit dans la parfaite application du précepte " ce qui se congait bien
s'énonce clairement”, Or, cela fait tout de méme plus de trente
ans que Nikolaus Harnoncourt “congoit” et “enonce”...

“El Llibre Vermell de Montserrat” (le livre vermeil de Montserrat).
Groupe vocal Claire Caillard-Hayward et Berry Hayward
Consort. Disque 33 T ERATO NUM 75122/RC 180. Disponible
en cassette (IMCE 75122) et en compact disque (ECD BBD4T).
Pablo Casals considérait le "Livre Vermeil de Montserrat”™
comme I'un des trésors du patrimoine national catalan. Ces
chansons du XIV® siecle posaient 4 I'évidence un probléme de
restitution ou de reconstitution. Travail accompli avec beaucoup
de "feeling” par les interprétes qui éguilibrent et mélent le sacre
et le profane, resituent dans un contexte musical plus général ces
ceuvres, notamment I'ajout d'estampies ou de solos de zarb
(percussion). Tout l'intérét du texte est rendu par les couleurs
instrumentales employées dans une interprétation sobre qui sait
éviter les pigges que sont par exemple les interminables improvi-
sations instrurmentales arabisantes. Gl
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PETITES ANNONCES

VENTES

Fldte a bec alto 440 palissandre MORNIM.
Prix a débattre.

Sylvia Abramovicz, 224, rue de Charenton
75012 Paris. Tél (1) 341, 54.15

Flite 4 becalto barogue en buis 415 Bolton
en parfait état, achetée en juillet 1983 :
3700 F vendue 3 000 F,

Vielle & roue fabriquée en 1981 par Jean-
Claude Boudet, facteur de vielle & Vichy,
C'est une vielle bourbonnaise, peu déco-
rée (seulement un liseré rouge au bord de
la table), vernie clair. Accord bourbonnais
[loutes cordes a vide en ré). Prix demandé :
7 500,00 F (housse souple et jeu de cordes
de rechange compris).

Helene Lebailly, 1004, quartier du Bois -
14200 Heérouville-St-Clair. Tel. (37)
g5 78.00

Fabrique sur mesure &tuis pour fldtes 4 bac
et instruments anciens. Extérieur toile de
biche résistance, intérieur doublé molle-
ton en coton, Pour tous renseignements,
envoyez une enveloppe timbrée ou tele-
phonez a J.P. et B. Scortari, immeuble les
Fauvettes n® 22 - Barby 73230 St-Afban-
Leysse Tél (79) 70.258.44,

Flite & bec allo 415 d'apres Denner, de
Guido Hulsans, neuve, 3 (00 F. Fldte a bec
alto 415 d'aprés Rottenburgh, de Philippe
Boltor, 2 800 F. Flite 3 bec alto Fehr,
440, poirier, 500 F. Clarinetie en la, refaite 4
neuf, 1 300 F. Clarinette Lemaire. si bémal,
refaite &4 neuf, 1 500 F. Cor de basset Le-
tilanc argenté, neuf, 3 000 F. Vielle & rous
Bernard Dinet, fond plat, 3 600 F. Banjo
américain, 5 cordes, neuf.

Giffes Thormé - 2, rue Jules-Farry - 95600
Eaubonne. Tel, (3) 959,711,594

Basson original fin XVII® siecle. Prx |
10000 F.
J.L. Charbonnier. Tél. 883.52.04

Fllles a bec, Sopranos : Coolsma 440,
1000 F ; Zaniol, Ganassi 440, 2 000 F,
Altos : Gohin 440, 1 500 F ; Junghanel,
Rottenburgh 440, 2 500 F, Basses - Moeck,
Rottenburgh, 2 500 F. Clarinette : Selmer
10 5, systéme Marchi, rare, 6 000 F. Orgue
electronique : Elka capri 101, clavier 5 oc-
tavas (imitation piano, clavecin..) 2 500 F.
Tal (1) 338.56.45

Fidte & bec alto 415, Von Huene, copie

Rottenburgh, 8 000 F,
Berfrand Biefte. T&l (1) 704.33.09

' CONTACTS

Groupe de flites a bec cherche @ percus-
sionnistes, gambistes ou luthistes. .

Télephoner a Jean-Guy Dufour. Tél
658.719.39 ,; Cyrille Burners. Tél.
871.21.471; Agnes Simard, Tél 324.47.07

Cherche adultes pour ensembie de fidtes 3
Bec+ un vigloncelliste, quartier Conven-
tion, pour 1984-1985,

Landreau. Tél. 558.171.04

Fldtiste fraversiére baroque (415) cherche
ensemble sur les Yvelines,
Tél (3} 487.48.37

RECHERCHES

Toutes claninettes anciennes 32, 3. 4,5, 6,
7.8.9 10, 11, 12, 13 clés ou autres chalu-
meaux, clarnettes-cannes, cors de basset.
Etat indiflérent les corps seuls ou dépareil-
leés peuvent me servir pour des répara-
tions, Meéthodes anciennes. Accordéons
diatoniques anciens

Gilles Thome, 2, rue Jules-Ferry - 95600
Eaubonne. Tél (3) 956, 11,94

Toutes Hiites traditonnelles ot sifflets, tous
genres, tous pays.

Charles Tripp, 3, rue de Brasse - 90000
Belfort

Tel (B4) 21.57.28

Toules sortes de fldtes a bec anciennes
telles llageoiets francais, anglais, viennois
isimple, doubles ou triples), csakans (fli-
tes a bec canne puis fl0tes a clefs), fidtes
harmoniques (doubles filtes), galoubets,
ocarinas, picco-pipes, almpteiferin,
swanee-whistle,,. & methodes ou mus-
ques pour les dits instruments,

Hugo Reyne - 83, hid Richard-Lenoir -
750717 Paris.

Tel (1) 338 56 .45,

DIVERS

Protesseur diplomeé donne cours de flite a
bec et solfége tous niveaus.
Tel (1) 774.89.85.

M'ont &té valées - 7 lIltes & bec. 2 “baro-
ques” : 1 Glatt alto 415 marquée

1 soprano 415, 2 doubles trous, teintée,
non signée, 5 “renaissance” | 2 Bodil
Digsen en palissandre (1 soprano en do,
avec 2 corps, 1 alto en sol, avec 2 corps).
1 soprano en do avec 2 corps de Pvd.
FPoel. 1 alto en fa en buis (de Roland Kra-
mer) marguée . 1 1énor en érable
teinté ponce, non signee. 1 cornet a bou-
quin, en résine, recouvert de cuir, toutes
les flites sont (&taient) corrigées dans |a
perce et les trous avec cire ou vernis.

Toutes informations seront les bienvenues
au {16} {61} 54.58.78 (ou via AFFB).

Ce numéra de “Flabia " est le demier du recuei
de sonates dédices 4 F.F.B. ef rédigées par Hugo
Reyne (12 n®, sait un oous complel, comme 4
lépogue !, ). En effel, celui-cf ceders son fauteull
de rédacteur en chef fors de a2 frés prochaing
Assemblée gémndrale oa CAssociation, Chapedux
bas type souvenirs... Remerciemeants aux auteurs
darticles, annoncewrs, photocomposieurs, -
primeurs, reffewrs, ef ben s les lectewrs..
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0, 7 -
“Mise au point des cors de basse! pour e
Requiem de Mozarnt sur instruments anciens en
fin 84 Jean-Claude Veilhan joue d'un instoe-
ment réalisd par {aurent Vergeat, Giles Thome
foue fa copie qutil a lu-méme faboques & cette
occasion”
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LISTE DES CONCERTS

Vendredi & octobre : Paris. St-Nicolas-
du-Port. 20 h 30. "La Grande Ecurie et la
Chambre du Roy™. Dir. Pierre Sechel
“Magnificat” de J.5. Bach.

Samedi 6 octobre - Paris. La Sainte-
Chapelle. 18 h 30. Ensemble Guillaume
Dufay. Dir. Arséne Bedois.

Samedi & octobre ; Pont-A-Mousson.
20 h 30. "La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy". Dir, Fierre Séchet. "Magnificat”
de J.S. Bach,

Dimanche 7 octobre : Ribeauvillé. 17 h.
“Pariser Quartett”. Dapiel Cuiller, violon |
Gérard Scharapan, filte traversiére | Jay
Bernfeld, viole de gambe et Jocelyne Cuil-
ler. clavecin. (Euvres de Rameau, Marais,
Coupern, Telemann. -

Dimanche 7 octobre : Nancy. 17 h 30, "La
(Grande Ecurie et fa Chambre du Roy ™. Dir.
Pierre Séchet. *Magnificat” de J.5. Bach.

D 9 octobre au 2 novembre ; “La Chapeaile
Royale” se produira en concert scus la
direction de Philippe Herreweghe en Ar-
gentine, Brésil, Uruguay, Paraguay, Vene-
zuela et au Chili.

Vendredi 12 octobre : Versailles. “La
Grande Ecurie et fa Chambre du Roy ™. Dir.
Jean-Claude Malgoire. Couperin,

Samedi 13 octobre : Temple de Meaux
(77100 Meaux, place du temple). Ensem-

ble Sesquitertia. Odile Bernard, Patricia La-

vall, Gérard Scharapan, Robin Troman, fid-
tes g bec. (Euvres de Tallis, Taverner, Ca-
bezon, Haydn, Tosi.

Samedi 13 octobre : Paris. La Sainte-
Chapelle. 18 h 30. "Choeur Grégonien du
Mans™ Dir. P. Lenoble. " Premigres poly-
phonies du X et XI1® siecles”,

Du 15 octobre au 4 novembre : Tournee,
La Réunion, Djibouti, lle Maurice. “La
Grande Ecurie etla Charnbre du Roy ™. Dir.
Jean-Claude Malgoire,

Samedi 20 octobre : Paris. La Sainte-
Chapelle. 18 h 30. "Ensemble Venance
Fortunat. Dir. A M. Deschamps. "Chants
du VI® au XIE"

Samedi 27 octobre : Paris. La Sainte-
Chapelle. 18 h 30. "Choeur Grégorien dg
Paris. Dir. F. Polgar. “Messe et ordinaires
de la Toussaint™.

Samedi 27 octobre. Paris. St-Séverin.
21 h. “The sixteen” Dir. Harry Christo-
phers. (Euvres sacree de Monteverd.

Dimanche 4 novembre. Paris. La
Conciergerie, 17 h 30, "Orchestre de
Chambire Bernard Thomas™ Concertos
pour hautbois des contemporains de Vi-
valdi.

Vendredi 9 novembre : Esbly 67. 20 h 30.
“Ensemble Fritzwilliam"”. Michele Déve-
rité, clavecin ; Michel Holveck, viole de
gambe : Jean-Prerre Nicolas, fidte 8 bec.
Corelli, Marais, Hotteterre, Telemann,

Vendredi 9 novembre © Cergy-Ponitoise
Auditorium de 'école de musigue. “Lous
Landes Consort". Hugo Reyne et Sébas-
tien Marg, flites 4 bec, Marc Minkowski,
basson, Pierre Hantal, clavecin. Marini, Ri-
cio, Corelli, Telemann.

Samedi 10 novembre : Saint-Chéron.
20.h 30, “Ensemble Fritzwilliam ™. Michele
Dévérité, clavecin ; Michel Holveck, viole
de gambe | Jean-Pierre Nicolas, fldte a
bec. Corelli, Marais, Hotteterre, Telemann.

Samedi 10 novembre ; Yerres. “L"Acade-
mie Royale de Musique de Pans”, soliste .
Jean-Claude Veilhan, fiite a bec. "lLes
4 saisons” de Vivaldi.

Dimanche 11 novembre : Vermriéres-le-
Buisson. 20h 30. “Ensembile Fritzwilliarn "
Michéle Déveérté, clavecin | Miche! Haol-
veck, viole de gambe | Jean-Plerre Nico-
las, fidte a bec. Corelli, Marais, Hotteterre,
Telemann,

Dimanche 18 novembre : Calais aprés-
midi. “La Grande Ecurie et fa Chambre du
Roy". Dir. Jean-Claude Malgoire, “La Pas-
sion selon St-Jean" J.5. Bach,

Dimanche 18 novembre - Bruges. 11 h,
apéritil concert. "Lous Landes Consort”,
Marini, Castello, Freescobaldi, Riccio, Co-
refli, Telemann,

Lundi 19 novembre : Arras le soir, "La
Grande Ecurie et la Chambre du Roy ™. Dir.
Jean-Claude Malgoire, "La Passion selon
St-Jdean” J.5. Bach,

Vendredi 23 novembre . Strasbourg,
Chateau des Rohan. 20 h 30. “Lous Lan-
des Consort”, Marini, Riccio, Corelli, Tale-
mann.

Samed: 24 novembre . Bourg-la-Reine.
“Trio Jean-Claude Veilhan, Daniel Four-
nier, Philippe Foufon", Musique de |a Re-
naissance et barogue.

Dimanche 25 novembre ; Paris. Concier-
gerie. 17 h 30. “La grande Ecurie et la
Chambre du Roy ™. Dir. Jean-Claude Mal-
goire. Soliste : Paul Esswood. “ Stabat Ma-
ter” de Vivaldi.

Lundi 26 novembre ; Paris. St-Germain-
des-Prés. 20 h 30. “La Chapelle Raoyale ",
Dvr, Philippe Herreweghe. Solistes :
0. Brown, G. Laurens, R. Jacobs, H. Lamy,
H. Crook, P. Kooy, Lulli, Dumont.

Dimanche 2 décembre : Paris. La
Conciergerie. 17 h 30. "A Sef Voci”. Les
Maitres de Chapelle de St-Marc de Venise
a la Renaissance.

Samedi 8 décembre. IRCAM (33, rue 5t-
Merr, 75004 Paris). Dans le cadre de la
“journée portes ouvertes”. "Ensemble
Sesquitertia”. (Euvres de F Geysen, C.
Miereanu, K Serocki, 0. Tosi.

Mercredi 12 décembre : Toulouse. Mu-
sée des Augustins. 21 h. "Académie
Royale de Musigie de Paris . Quintette de
Mozart pour clarinette et cordes.

Samedi 15 décembre. Temple Ste-Marie
17, rue St-Antoine, 75004 Paris), 20 h 45,
“Ensemble Sesquitertia’’. Musigue
contemporaine pour fliites 4 bec. (Euvres
de F. Geysen, L. Berio, C. Miereanu, K.
Serocki, D. Tosi.

Mardi 18 décembre : Rennes. “La Grande
Ecurie et la Chambre du Roy ", Dir. Jean-
Claude Malgoire.

Mercredi 19 décembre : St-Brieuc. "La
Grande Ecurie et la Chambre du Roy ", Dir.
Jean-Claude Malgoire.

Jeudi 18 décembre : Le Mans. “La Grande
Ecurie et la Chambre du Roy". Dir. Jean-
Claude Malgoire.

INFORMATIONS DIVERSES

Dates des cours de violon baroque don-
nées par 5, KUIJKEN dans le cadre de
I'Institut de Musique et de Danses Ancien-
nes :

1984 - 11 septembre - 22 octobre - 3 dé-
cembore

1985 - 4 janvier - 17 mal - 26 juin

Ces cours auront fieu a 'M.O.A., 39, rue
Censier, 75005 Panis. Tél (1) 535.52.53

Creation de I'ARIA (Association pour le
Renouveau des Instruments Anciens) par
Patricia Rousselle et J.P. Scortani.

Siege social | Immeuble les Fauvettes -

Cios Gaillard - 73230 Barby (pres Cham-
bery). Tel. (78) 70.28.44

Stage de fllite & bec - guitare - voix, réparti
en 6 week-ends d'oclobre B4 a awnl 85
pour adultes, tous niveaux.
Renseignements - Madame Deloffre. Se-
crétaire de 'association des Centres Mu-
sicaux ruraux du Doubs, 7, rue des Sapins
- 25000 Besangon. Tel (81) 52.09.42

Une classe de fliite 3 bec vient de s'ouvnr
au C.M.R. de Tours, I'enseignement de cet
instrument y est assuré par Jean-Pierre
Micolas.

Concert-exposition @ la Maison de
Radio-France : un musée aujourd'hui,
des facteurs d'instruments de musique. Le
17 novembrede 12h&20hetle18de 100
a 20 h ; présentation de modéles impor-
tants du musée instrumental de Paris, co-
pies par des facteurs d'aujourd’hui.

Le 18 novemnbre 4 17 h au studio 104 .
concert lecture enregistré par France-
Musique. Des ceuvres de la Renaissance
au 20° siécle jouées par une quizaine de
musiciens sur des copies d'instruments du
musée. {Création de Costin Miereanu par
le guatuor de flites & bec "Sesquitertia),
Entree libre,
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PROGRAMME DU IV° FESTIVAL
DES INSTRUMENTS ANCIENS 1985

soutenu par le Comité frangais pour I'année européenne de la musique
et organisé par la FIRCA.
Jean-Louis Charbonnier, directeur artistique.

Premiére partie : du 20 au 24 février dans le cadre du musée instrumental de Bruxelles, concerts, conférences, stages, film, exposition
phatographique.

Deuxiéme partie : du 27 février au 4 avril 3 Paris,
— vingt concerts (voir la liste plus bas),
— premier salon de la musique ancienne (CODA) du 5 au 10 mars,
— Acadeémie Européenne (cours d'interprétation par J. Elwes, W, Kuijken, R Kohnen, P. Sechet, F. Lancelot,
. Giardelli, etc,
— exposition photographique (la facture instrumentale) par P. Dumaontier,
— conférences.
Les concerts

27/2 - Pleyel - Purcell, Didon et Enée. Les Arfs Florissants Dir. W Christie.

1/3 - St-Germain-I"Auxerrois - Concert commeémoratif Bach, Haendel, Schutz, Scarlatti. "La Grande Ecurie et fa Chambre du Roy, le
Cheeur de fa chapelle royale ", (dir. J-Cl. Malgoire).

3/3 - Conciergerie - Haendel, Acis et Galatée, Camerata Amsterdam.

5/3 - St-Thomas-d’Aquin - Mozart. Quatuors Sechet, Estournat, Vasseur, Pollet.

7/3 - St-Germain-I'Auxerrois - Musique de la Renaissance “Hesperion XX, (dir, J. Savall).

8/3 - St-Germain-I'Auxerrois - Bach, Haende!, Scartatti, Dornel. “Lous Landes Consort ",

10/3 - Conciergerie - Schutz, "Les saqueboutiers de Toulouse. "

12/3 - St-Germain-I"Auxerrois - Bach, sonates. Sigiswald Kuijen et Gustav Leonhardt.

15/3 - St-Julien-le-Pauvre - Beethoven, Christophe Coin fvioloncelie) et Patrick Cohen (pianoforte).

16/3 - St-Julien-le-Pauvre - Musigue anglaise. James Bowman (haute contre et Robert Spencer (futh).

17/3 - Conciergerie - Amours galantes et chansons gaillardes, “Ensemble Janeguin®,

19/3 - 5t-Thomas d’Aquin - Chant grégorien et polyphonies médiévales. “Ensemble Guillaume Dufay "

23/3 - St-Julien-le-Pauvre - Musique italienne. “Ensemble Nuove musiche ” (dir, Henri Ledrait).

24/3 - Conciergerie - Danses de la Renaissance et baroques. "Ensemble Ais et Danseres ™. Bal 4 I'ancienne autour d'un buffet,
26/3 - St-Thomas-d’Aquin - Vivaldi, cantates et concertos. “Académie royale de musique de Paris ", Isabelle Poulenard, soprano.
31/3 - Conciergerie - Corelli, concertos grossos. “Orchestre baroque de Nice. Dir. Bezzina,

1/4 - Ste-Clotilde - Bach, Passion selon St-Mathieu, “Ensemble barogue néerlandais”. Dir. Koopman.

2/4 - Hotel de Coulanges - Schubert, lieder. John Elwes (ténor), Mirella Giardelli (pianoforte).

3/4 - Bach, sonates. Wicland Kuifken (viole), Robert Kohnen (clavecin).

e

CONVOCATION DE L’ASSEMBLEE GENERALE DE L’ASSOCIATION

L'assemblee genérale de I'AFFB aura lieu le dimanche 14 octobre 1984 3 14 heures dans la salle du patronage laic du 15°
arrondissement - 72, avenue Félix-Faure. (Métro : Lourmel). Nous soubaitons vivement que vous veniez les plus nombreux possible ; ¢'est
un événement impartant dans la vie d'une association.

A celte ocoasion, nous organisons pour vous une foire des instruments, des partitions et des livres de musique d'occasion.

Réservée aux seuls membres de I'AFFB, cette foire vous permettra de vendre ou d'échanger les instruments dont vous désirez vous
séparer.
L ordre du jour est le suivant ;

Rapport moral du Président, Vote d'approbation du rapport.

Rapport financier du Trésorier, Yote d'approbation du rapport.

. Renouvellement du tiers sortant du C.A, (membres sortants : J.N. Catrice, F. Drouin, J. Ritchie, Royaume de la Musigue).
. Fixation du montant de la cotisation.

Questions diverses.

I

Les actes de candidalures doivent &tre déposés avant le 14 septembre 1984 (le cachet de la posle faisant foi) au secrétariat.

Article 13 du réglement intérieur - ne sont acceptés gue les votes des personnes présentes, et les voles par procuration. Les
procurations sont nominatives et déposées au bureau des élections le jour du scrutin. Le maximum de procuration par personne est fixé 4 5.

PROCURATION.

B e T
Horine procaration MR i s e B e e membre de I'AFFB pour voter en son nom
lors de I'assemblée générale sur tous les points inscrits & ordre du jour.
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ASSOCIATION FRANCAISE POUR LA FLUTE A BEC

* [ DEMANDE
D’ADHESION

>>> A renvoyer remplie:

Assgciation regie par la Loi de
Siege Social: 34 rue Disbordes-y almaon:
T5M6 Paris

correspondance :1s rue d*Abbeville 75010

Paris | crerETARIAT GENERAL

(1) 878 24 88

75010 PARIS

De 'AFFB .15, rue d'Abbeville
CCOCOCCE

a remplir en capitales.Merci.

ADRESSE

CODE POSTAL

TELEPHONE (DOMICILE)

NOM

PRENOMS

DATE DE NAISSANCE

PROFESSION

. e e e e e e e e R I S

Eenseignements pour les ENSEIGNANTS & PROFESSIONNELS /AUTRES ADHERENTS : voir au verso

LIELX ou vous cnscignez CATEGORIE
EX.1 ! CNR,ECOLE NATIONALE.ETC, DE D (VILLE) DTEMPLN
EX.? : CET, LYCEE X DE “(VILLE) (CLPEE
EX.3: ECOLE MUNICIPALE, ASsOc. DE (VILLE) .

VT nnlt'*

Miveaux dlenseignement
COTire:S fous miveaus # ou
preciser ¢n abrege (sup., debo)

V

Limites d age
verire:ade...
a,,. %ou hien:
ESANS T

v

Pratigu
en ensemble
51 oui metire
une ¢

W

+ titulaire, vacataire mensualise ou non L | PEM, CPDEM Maitre delegue.., 1ir

e sseur, animateur...

e e e NOTA BENE : Cette fiche est

Suggestions &propositions

établie d'une maniére definiti-
ve. Il n'y a donc pas lieu d'en
établir une nouvelle a chaque
adhésion.

Signalez-nous vos change-
ments d'adresse. Merci.

VMR AU VERSD EN CAS DE BESOI

TRESOREERIE

Montant

Je vous adresse ¢l-joint la somme

correspondarnt au total indiqué par acultat

IVIPORTAND D Toute

cCp u adhesion est salidee
CH. BRNCA|HE L1 FRANCE par fa cotisation,
ESPECES ]

MANDAT POSTAL [

EUROCHEQUE [J ETRANGER

| TOUS REGLEMENTS A L'ORDRE DE : AFFB

de la Cotisation :

Cotisation de soutien

if)

+
Total ~-

100 F (Etranger: 120 F)

Le montant de cette cotisation comprend 'envoi gra-
tuit de 4 numéros de "FLUTE A& BEC & INSTRU-
MENTS ANCIENS" et la possibilite d'utiliser les servi-

ces constants de 'AFFE.
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NON PROFESSIONNELS

Depuis combien de temps pratiquez-vous la flute abec ?
Dans quells école et (ou) avec qui avez-vous appris?

Pratiquez-vous la musique en ensemble ? QUIC  NON(J

melire
ONCASIONNELLEMENT [ X
Cochez dans la liste ci-dessous N F‘?I’% WELE CONSTITUER [
les flutes gue vous possédez :
oplastique © [] [] O |

abaroque © [J u i I 1 R i g O i O e

o cer
arenaissancet[] ] b o= w B & o w o« B EF B O
SOPR AN sopramming sopraning fluowedu Thoivdue A0 00y alto sl Flute PESNOH BASSE contre Brandes
Jen=ib foenHe enmih ensid de Moy

hassir hasses

Autres flutes:

Jouez-vous d’autres instruments ?Lesquels ?

Suivez~vous des stages de flute abec ? Lesquels ?

AUTRES CLASSIFICATIUNS

Facteur d’instruments [] Editeur disque O DIVERS O

Animateur socio-culturel [ DO musique [J (précisez)

Association O Marchand Do [

O Musicien prof. [
Société commerciale [ Mélomane []

Col lectiviteé locale

SUGGESTIONS & PROPOSITIONS

Wt RIFEM FCRIRE SOUS CETIE - LIGME

TRESORERIE MOIS :

RE&DHES | Cws
6 7 18 19 3 26 2
9 8 21 20 Q25 5
1981 B2 £3 B4 H5 BE &7 BE 89 a0
[ale
PRENOMS
ADRESSE
CODE POSTAL VILLE
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SO IH‘IPIID et alto en 3 piéces concués par Suzuki
AR | ' A ljl .

n'est L"’,L faciielda concevoir une flite de gualité... mais Suzuki est devenu r]"uai‘l\!e dg cet art depuis
D des g;&n?:‘atiu;ns. || '| I|_ \ }
Le desﬁn trés él}%r de notre fldte douce en 3| piéces pe'lrmat a la fois uhe i'lnte vention parfaite et

un tr'?:s g\:ande aJI i\Ee du placement des doigts,| ménie pour les ﬂﬁtistfas débutants.

I’intérié r, Iellll flbt% est percée et polie afin d obtenir & claire et reg'uliére.
Le saﬂlﬂl‘c]:rfaitl dé'lcég fliites est di également ||é n
@ variations de tempé

ne sonorit
i ! o

S o\tre résine A.B.S., totalement insensible aux

lratura. | '

| \

. o !
| |I | II
— " |

W

Fliites Suzuki, s

| |
éries Soprano SRE 510 I'Ellt 410

\\ '1 '| \Hl Alto ARE 710 ‘|| '.

I | | I |

Une exclusivité Van de Veld&% ||| || '|
'| |||_\ 3 | !'l?:

+ |'E.h III |
\ l'f l'l*\ '. 'IHP

. | l
Documentation et essai sut simple demande en écrivant 4 Editions Van de Velde -
37230 LUYNES (France). e Velde - B.P. P2 FONDETT
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