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EDITORIAL

En recevant les derniers numéros de notre Revue, |'en rele-
vais la gualité des articles et l'utilité de 'information. |e
notais aussi les appels de notre sympathique rédacteur en
chef pour remplir les pages des futurs numéros. Et beau-
coup de souvenirs remontaient & ma mémaoire, 1l se trouve
gue je fus mélé directement aux deux précédentes tentati-
ves pour faire vivre une Revue sur la flate 3 bec.

Tout d’abord, il faut le savoir et le répéter - tous ceux qui
actuellement soufflent dans une flite & bec doivent quel-
que chose 4 Jean Henry, mais comme il est trop modeste
pour en faire état, je le dirai plus précisément un jour pro-
chain s'il ne le fait pas lui-méme, Mais aujourd’hui, tel
n'est pas notre propos.

En 1963 donc, sous la houlette de Jean Henry grace a
I‘aide et & I'amabilité des Editions Zurfluh nous fimes
paraitre le premier numéro des “Amis de la flite 4 bec”,
organe de liaison. || comprenait quatre articles :

par Jean Henry : "Présentation du bulletin™ et *“Flite 3 bec au ser-
vice de 'Education Musicale”,

par Pierre Paubon : “Qulest-ce que la flite & bec * I"énoncd de
cette rubrique en dit long sur les progrés qui ont été faits dans la
connaissance de l'instrument. |l serait d'ailleurs inféressant et
amusant de reprendre ces anciens articles qui n'ont peut-Gtre pas
perdu toute leur actualité,

par Jean Temprement ; “Du choix d'une méthode” o j'essayais de
dégager sans notion de valeur, les caractéristiques des principales
mithodes alors en vente,

par Georges Aubanel :© “La flite A bec et les instruments rythmi-

jLes.” ) .
Et pour terminer une modeste discographie - six disques d'oeuvres
de Telemann, Haendel et Legillet.

Le deuxiéme numéro présentait :

par Jean Henry : "La flite & bec en France” qu'on peut encore
relire avec profit, “Réponses aux amis”,

par Jean Temprement : “La voix et la flite & bec”, article de carac-
tére trés géneral sur certaines combinaisons vocales et orchestra-
les,

par Pierre Paubon ; "(Ju’est-ce que la flite a beec™ isuite],

par Roger Cotte ; “Flite 3 bec et transposition” & propos des doig-
tés de la soprano et de ["alto,

par Georges Aubanel : “Du rythme en musique”.

Il y eut encore deux autres numéros avec la collaboration
éphémere de Carl Dolmetsch “doigté anglais ou doigté
allermand” et de Michel Sanvoisin “La flite & bec au XVIé
sigcle”. C'étaient toujours les mémes qui allaient au char-
bon comme on dit un peu vulgairement. Ces derniers
numéros apportaient beaucoup plus de renseignements
pratiques sur les éditions, les disques, les stages et cours de
flite a bec. Particulierement, quatre petites lignes trés fines
annoncaient “Les secrets de la musique ancienne” par
Antoine Geoffroy-Dechaume chez Fasquelle qu'on peut
toujours consulter avec profit.

Pourtant si utile, si bien imprimé qu’il fut, ce bulletin mou-
rut de sa belle mort par manque d’argent et de collabora-
teurs. ..

L'autre tentative fut faite sous les auspices de la section
artistique de la Ligue de I'Enseignement ce qu'on appelait
alors 'UFOLEA de Paris. Ce bulletin s’appelait “Point
d'orgue” : on y rétrouva principalement les noms de Jean
Henry, lean Temprement, Edgar Hunt, Romain Wor-
schech, Angélique Fulin. Etant le rédacteur en chef, j'en
rédigeais aussi |'éditorial ; c'était, je crois, dans les années
1967. Personnellement, je n'ai pas conservé la totalité de
ces numéros ronéotypés, Réclameé 3 corps a et cris dans
toutes les rencontres et dans tous les stages par les amou-
reux de |a fi(te 3 bec, ce bulletin disparut |ui-aussi par
manque de soutien financier au bout du quatrieme
numero.

Une premiére lecon se dégage de ces deux tentatives avor-
tées : C'est |a nécessité d'avoir de nombreux collaborateurs
et de "argent, donc écrire soi-méme et payer rapidement
son abonnement. Avant de périr d'inanition Point d'Orgue
a souffert d'une mésentente entre certains des animateurs
quant a la rédaction des articles, notamment i la suite d'un
certain stage a Amsterdam,.

La deuxitme lecon, c'est aussi de jouer franc-jeu et
d'accepter effectivement toutes les opinions quitte 3 les
combattre loyalement avec des arguments sérieux, sans
tenir compte des ressentiments ou ambitions persannelles.
Aussi n'est-ce pas sans inquiétude qu’on voit dans un orga-
nisme qui se veut universel et centraliseur des adhérents
former des sous-groupes, se désintéresser de |'action a
venir apris avoir estimé suffisants les résultats obtenus,

Alimenter et soutenir les numéros suivants est une tiche
encaore plus difficile que d’avoir commencé. Ne mésesti-
mans pas le danger de voir toujours les mémes signatures
au bas des articles. Quelque soit le talent ou la fécondité
des rédacteurs, le lemps et la matiére finissent par man-
quer, Mous devans nous instruire les uns les autres, Méme
guelgues lignes de réflexion, de proposition sur I"actualité
musicale, la pédagogie, le disque, I'édition peuvent ouvrir
un débat intéressant,

lean TEMPREMENT

le remercie ici I'auteur du texte ci-dessus. | ai tout de suile
pensé en le recevant gqu'il ferait un excellent éditorial {en
espérant que les éditoriaux sont encore lus). Tout est cycli-
que dans notre petit monde et le temps v passe trés vite |
quatre saisons, quatre numeéros.

Le printemps est déja la mais le journal est en retard. Les
Municipales sont passées, le temps de l'imprimeur §'y est
perdu et le rédacteur en chef face a son équipe rédaction-
nelle fantdme, & son comité de rédaction invisible, §'est
endormi dans sa chambre pleine d’'une foule de papiers &
classer, Un cauchemar de plus...

Des noms, des adresses, des listes trés utiles, quelgues arti-
cles courageux et bienvenus, voild ce que vous allez trou-
ver dans les pages suivantes de ce dernier-né indispensable
a guiconque joue la fldte & bec et s'intéresse aux instru-
ments anciens, Ne le rangez pas dans votre bibliothégue,
emportez-le avec wvous, et faites-le connaitre, faites-le
VIVTE. ..

Hugo REYME
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ERRATA CORRIGE

Quelques fautes ficheuses se sont malheureusement glissées dans la premiére partie de I'essai de
Monsieur Zaniol, publié dans le numéro précédent, pp. 32-35. Ces fautes altérent sensiblement la pensée
de I’Auteur : c'est pourquoi nous croyons qu'il est indispensable de publier cette liste de corrections, avec
les excuses les plus vives a nos lecteurs et 3 Monsieur Zaniol lui-méme,

Texte publié Texte correct

-p- 32, lignes 17-18 :

afin de débattre de certains problémes afin de débattre certains problémes

-p- 32, lignes 50-51 :

faute d'originaux (ou d'originaux en mauvaises faute d’originaux (ou d’originaux en conditions de
conditions de conservations) conservation suffisamment bonnes)

-p. 33, ligne 25 :

I"allemande Rainer Weber I'allemand Rainer Weber

-p- 33, ligne 38 :

un do digse un do’ diése

- p. 33, note 1 :

une flate a bec est bonne quand, une fliite & bec est bonne en soi (ce qui ne signifie

pas forcément qu’elle le soit aussi par rapport aux
modéles historiques) quand,

-p. 35, lignes 4-5 :
des instruments en sol*ou en fa

L

des instruments en sol’ ou en fa’

-p. 35, ligne 7 :

une ténor (ténor) en fa” une ténor (tenor) en fa’
-p. 35, pp: 14-15:

un instrument en sol’’ un instrument en sol’

A CHAQUE MUSIQUE SA FLUTE A BEC I
Angelo Zaniol

La flite & bec de la Renaissance

Contrairement a la période précédente, la flite & bec est assez bien documentée pendant la
Renaissance, méme s'il subsiste encore quelques points d’'interrogation auxquels on arrivera peut-étre un
jour a donner une réponse. La source principale d'information est naturellement constituée par les quelque
150 instruments originaux de la période 1530-1650 environ qui ont survécu et que nous pouvons admirer
3 présent dans les musées (9). Tous les membres qui composent a cette épogue-la la nombreuse famille de
la flate & bec y sont représentés, de la sopranino en fa” du Kunsthistorisches Museum de Vienne aux gigan-
tesques contrebasses en Do du Vleeshuis Museum d'Anvers et de |'Accademia Filarmonica de Vérone,
cette derniére mesurant 2,85 métres de longueur! Cependant, les instruments de taille moyenne, comme la
ténor et la petite basse, sont de loin les plus nombreux, tandis que les flites plus aigués (soprano et sopra-
nino) sont rarissimes. La plupart de ces originaux se trouvent dans des conditions de conservation précai-
res, ou s'ils ne le sont pas c'est souvent parce qu'ils ont été lourdement “restaurés”, ce qui diminue consi-
dérablement leur intérét historique (10} ; toutefois, il y en a aussi qui nous sont parvenus presque intacts, et
ce sont justement ces derniers qui nous renseignent le mieux sur les caractéristiques organologiques et
musicales authentiques de la flate a bec aux XVle et XVlle siécles. |

19) Les plus belles collections de fliites a bec de la Renaissance sont conservées a Vienne, au Kunsthistorishes Museum, & Vérone dans
I'Accademia Filarmonica et dans la Biblioteca Capitolare, & Nuremberg au Germanisches Mationalmuseum, 4 Franclort au Historis-
ches Museum, & Bruxelles au Musée Instrumental du Conservatoire Royal de Musique et & Paris au Conservatoire National de
Musigue, _

(100 ge nos jours, la plupart des conservateurs de musée, des organologues et des restaurateurs pensent que toute intervention restau-
rative sur un instrument de musique ancien doit se limiter  I'indispensable, afin d’ arréter sa dl’é’lénuratmn ulrém_.-ure ; mais autrefois,
on n'était pas du tout de cet avis et bien souvent on s'entétail de vouloir rendre «jouabless tous les originaux anciens sourmis a restau-
ration, pour mauvaises que fussent leurs conditions de conservation, Ainsi a-t-on commis toutes sortes de vandalismes au nom de ce
principe, en abimant irrémédiablement de précieux témoignages du passé, qui ne pourront jamais plus étre remplaces. ..



Aprés les originaux, nous avons plusieurs autres sources d'information EXaminer pour com-
pléter notre documentation. Les traités anciens (11) nous fournissent les éléments pour reconstituer la tech-
nique instrumentale et les régles de I'interprétation contemporaines : en particulier, c'est grace a ces
OUVTages que nous pouvons connaitre avec précision les différents doigtés en usage 2 I'époque, et par |3
méme, deviner certaines caractéristiques qui ne sont pas toujours documentées dans les originaux subsis-
tants (nous reviendrons la-dessus). Le répertoire original pour flite a bec ou vraisemblablement jouable sur
cet instrument selon la pratique des anciens nous renseigne surtout sur le voicing et "élendue du type parti-
culier de flite a bec auquel il était desting. Enlin, I'abondante iconographie nous montre, avec plus d’évi-
dence que les originaux mémes, les différents types de flite 3 bec qui existaient alors ; elle nous offre aussi
des renseignements sur l'instrumentation la plus courante (le luth est le partenaire habituel de la fl(te i bec
et les ensembles de flates 3 bec seules sont extrémement rares) et sur certains faits significatifs : par exem-
ple, on ne voit presque jamais les instrumentistes jouer en lisant une partition : faut-il en déduire qu'ils
jouaient d'habitude par coeur ou par imitation, en improvisant des diminutions tout comme nos jazz-
men ?

Compte tenu des données que nous avons ainsi rassemblées, nous pouvons constater |a pré-
sence, entre la fin du XVe siécle et la premiére moitié du XVlle, de plusieurs types de flistes a bec qui diffé-
rent profondément par leur structure, donc par leurs particularités acoustigues et musicales, et donc en
définitive par leur emploi. Nous sommes persuadés qu'il est impartant de se rendre compte de cette évi-
dence, car il n'est désormais plus possible de tout mettre dans le méme sac et d’exécuter n'importe quelle
composition de cette époque sur n‘importe quelle flite 3 bec “Renaissance”.

Fig.3 — Duo caractéristique du début de la Renaissance : flite a bec et luth (Giovanni Bellini : Triptyque
de la Vierge et Saints, détail, 1488 ; Venise, Basilique des Frari).

Le premier type, qui semble étre le plus archaique a cause de ses nombreux points de contact
avec la flite & bec médiévale telle qu'on peut la reconstituer, est relativement rare parmi les originaux
conservés. Il s"agit d’un instrument 3 perce cylindrique avec un léger rétrécissement (de Fordre de 15-20%)
a la hauteur du septieme trou, suivi d'un évasement qui raméne le diamétre de la perce a sa valeur initiale :
cet évasement terminal manque toutefois dans quelques spécimens. Le diamétre maximal est décidément
petit par rapport a la longueur de la colonne vibrante, si bien que le rapport entre ces deux paramétres
{L/ D) oscille entre 27 et 30, valeurs proches de celles des flites traversiéres contemporaines. Le profil
extérieur est aussi cylindrique, avec un imperceptible amincissement en correspondance des deux derniers

(11 Qutre les trois précédemment cités, rappelons au moins la Fonfegara de 5. Ganassi, 1335, |'Epitome musi.cal de P, Jambe de For,
1556, 'Harmonie Universelle de M. Mersenne, 1616-7, of Onderwyzinge Hoemen... op de H.l_nd—lffuyt_ de G. van Blanckenburgh,
1654, Presque tous ces traités sont aisément consultables grice a des rééditions modemes en fac-similé,




trous. Onze flates a bec de ce genre sont conservées & Bologne dans le musée de I'Accademia Filarmo-
nica. Elles ont été étudiées et soigneusement mesurées par |'organologue et constructeur italien Filadelfio
Puglisi, qui leur a consacré un important essai, paru dans The Galpin Society Journal (Mars 1981, pp. 33-
43 : The 17th-Century Recorders of the Accademia Filarmonica Of Bologna).

Il s’agit de cing ténors, quatre en re’ et une en do’, quatre petites basses en sol et deux basses en do ; leur
diapason, pour autant qu’on puisse en juger, car cing instruments seulement sont jouables, apparait assez
uniforme et proche du diapason moderne. Ces instruments remontent vraisemblablement a la premiére
moitié du XVlle siécle et ont toujours appartenu a I'"Accademia Filarmonica de Bologne, fondée en 1666.
Les membres de cette association de mélomanes les ont sans doute utilisés assidiiment pour v exécuter des
pieces instrumentales & plusieurs voix (12) ; cependant, comme le remarque pertinemment M. Puglisi,
leurs caractéristiques musicales font plitot songer a des instruments solistes (13). A notre avis, des flites &
bec de ce type sont indiquées non seulement pour le jeu en solo, élant donné leur aisance dans le registre
aigu, mais aussi pour le jeu d’ensemble lorsqu’il s'agit d'exécuter des compositions polyphoniques a I'écri-
ture brillante et mouvementée, comme par exemple les splendides Ricercari a quattro de Giovanni
Battista Conforti {1558).
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Fig. 4 — Flite a bec ténor en re’ de P. GRECE conservée a |'Accademia Filarmonica de Bologne (N.1) et
graphique de sa perce.

Les instruments de I’Accademia Filarmonica de Bologne ne sont pas les seuls originaux de ce type qui nous
soient parvenus. A notre connaissance, il existe une dizaine d’autres flites a bec de la Renaissance avec
une structure assez semblable, dispersées dans plusieurs musées européens : probablement, des recher-
ches systématiques permettraient d’en découvrir d'autres. Quant a |'iconagraphie, qui dans ce cas n'a évi-
demment qu’une valeur purement indicative, remarquons que les flites & bec qui pourraient appartenir a
ce type, a cause de leur forme extérieure mince et cylindrique, y sont représentées avec une faible fré-
quence (14). Tout laisse donc croire que nous sommes en présence d'un type d'instrument effectivement
peu répandu, malgré ses caractéristiques musicalement intéressantes (15).

(12) On pourrail voir une preuve de cela dans le fait qu'une des ténors (lan, 10 de C. RAF}a @€ anciennement raccourcie pour haus-
ser son diapason a la méme hauteur que les autres instruments. _ ; v

(13) Arl.cit., p. 37 ; «The main feature is that playable instruments respond to Mersenne fingering and reach relatively easily in the
high range. The sound attack has a characteristic «5pits and nervousness, and 1h_u fimbire is more suggeslive 4 solo instrument rather
than the mellow, easy-blending timbre we are accuslomed 1o assaciate with wide-bore renaissance ruf_‘g_rder:m. )

14} En voici quelques exemples ; Raffaello, Sainte Cécile (1514-5), Bologne, Pinacothique Nationale ; Girolamo da:RGmano : fres-
que représentant quatre flatistes 3 bec (moitié du XVle s.), Trento, chateau de Buonconsiglio ; I’rcnfl:ﬁpll:.{r du recueil $'ensuyvent plu-
sieurs basses dances (1538 {} (v. Early Music, 1974, p. 45) ; Anonyme, Concerl champétre, Musée de Bourges ; Guido Reni, Anges
musiciens {1608 environ), RBoeme, Eglisede San Gregorio, ; . .

15 1l serait tentant de rapprocher les flites & bec dont nous venons de parler aux instruments de forme extérieure l:.:'r'h"d”(]l.ll—‘ que
nous voyons représentés dans les traités de Virdung et d'AErimfa e, beaucoup ETIlLIh tard, en 1640, dans le Traité des instruments de
Pierre Trichet. Mais ce rapprachement est purement hypathétique, car le profil de La perce des derniers instruments nous est inconnu.
Observons seulement que la forme décidément trapue des flites représentées dans les Irois trailes (meme en acdmeltant fue Ces gravu-
res ne soient nullement 3 I'échelle) laisse supposer une structure intérieure différente des instruments de Bologne, qui d'ailleurs ne

répondent pas aux doigtés de Virdung,



Le deuxieme type de fliite 3 bac Que nous rencontrons 3 celle époque, st ce que nous pour-
rions appeler g "modéle standard”, car, parmi les originaux de la Rena issance, j| o représente dans 809
environ des exemplaires, avor des variantes insignifiantes. S, Perce est caractérise Par un rapport L /D
qui varie Proportionnellement 3 |4 longueur des instruments, sj bien que les fliites de dimensions petites o
moyennes ont une Perce assez large par référence 3 cette longueur ( 16) : c'est pPourquol les arganologues
anglais ont forgé pour ce type d'instrument I"expression, devenye courante, “wide_hore Renaissance recor-
der”, Longitudinalement, la perce de ces fliites & bec est Brosso modo cylindrique dans SON premier guart,
puis elle se retrécit doucement mais Irrégu[iért—*menr, avec des saillies o des creux (17), jusqu’a un poinl
SItUE entre e be ot Jo 7€ trou (18) : ensy ite il y a un autre petit trait cylindrique, jusqu'a dépasser de peu e
7e trou, aprés quoi la perce s'évase légérement et réguliérement pour former | pavillon : le diameétre final
est presque toujours inférieur de quelque 8-10% ay diametre injtial.
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Fig. 5~ Flate 3 bec t€nor en do’ (la’ - 460 environ), marquée 1--' et construjte probablement 3 Venise dans
la deuxieme moitie du XVie sigcle, Conservée ay Kunsthistorisches Museum de Vienne (n. 8538).

La fenétre de ces flites & hec (contrairement i celle du type précédent} est en général assey
large, surtout dans les ténors, o le rappart entre le diameatre maximal de la perce et la largeur de 12 fenitre
Peut atteindre la valeur exceptionnellement basse de 1,4 (19) ; par contre la hauteur de 13 fenétre tend 3
étre dimensionnée syr des valeurs minimales compatibles avec |eg exigences d’'un voicing salisfaisant (2()).
Le biseau n'est jamais tres long, si bien que, Compte tenu de sa largeyr, qui correspond 3 celle de |4 fene-
tre, il a souvent une forme presque carrée : on outre, vu en sectinn Jongitudinnre, le biseay apparait
concave dans de nombreuy exemplaires, Le conduit d'insufflation Ou porte-vent, généralement courbe pn
section transversale, esy plutdt serré tant 3 I'entrée, o i| est aussi d'habitude chanfreing, qu'a la sortie ; par
conséquent, ces instruments ont tendance & “retenir’ [o soufile, comme on di. Le conduit est en outre
orienté, par rapport I'axe de Vinstrument, de facon 3 diriger imperceptiblemant |4 lame d'air vers I'inge.
rieur de la flite : yne telle disposition est aussi normale dans e tuyaux d'orgue 3 bouche de la méme £po-
que. Le blac est toujours trés hayt Par rapport au biseay - en regardant par lorifice d'entrée dy porte-vent,
On voit que I'aréte du biseay coincide presque avec le coté inférieur de la lumiére, Les frous latéraux sont
plutét ramassés ce qui rend ces instruments, meéme ceux de dimensions respectables, asses confortables 3
jouer, i condition de ne pas avoir de mains trop petites, | es lrows soni normalement évasés vore Fintérieur,

=l _______._,___.___—-—-________
116} Co rapport est d'environ 18 dane Jee sopranos, 20 dans feq altas, 22 dans lps Enors, 24 dans Jeg pefites basses, 26 dane les brassg,

ot 29 dans [ contrebasses,

U7 Ces saillios ot cpe TELX, Qui interrompent [a regulanité du cong, SCrvent.a assurer la justesse dos elaves inclamment des getays
WX, WX ot ) 4 X0, la stahifite des notes Braves el leur neters ) 'attaque, | s anCiens facteurs, quoigue dénounys de la maoin-
dre nation d acoustique musicale, devaieny Possider e Connaissance EMpirigue simplemement fantastique dps Wayaux sonores,
(18) Ce retrécissempnt est de 'ordre de 159 dans les petits instruments, jusqura lg nor, of de 20220, dans los grangs

19 Comme dans |4 belle tenor 8537 du Kunsthistorisehes Museum de Viennge. AYant mesurd les flites 4 bec de copp importante cal-
lection, nows AVONS Constatd poyr fe fapport en question (D ) Tes valeurs, movennes suivantes - ifstrments o dey B3 ensnl
1,54 : en do’ - T.43 ensol s 1 g1 cenfac a8 ;en do 1,87 ran Fa :7.00.

(200 Dans les instruments cités la note précédente, naus avons LONSLE pour le rappor largeur < hauteyr ie la fondtrs fps viatlowrs
MOYENnes suivantes - instruments an do’: 2.5 py sof' © 2.6 on do - 2.9 0 snl - 3.0 enfs: 37 iendo : 3,2 ren Es 13,5, Par
eonire, les instruments de I"Accademia Filarmonica de Bologne ont des fenéires 4 faible largeyr o hauteur considérable thh: 1,6
1.7, sans doyte BN Conséquence di leur perce da taille fine, 1o comme dans Ie cas de la flite dp Dosrdrecht.




Dans les instruments plus petits, dépourvus de clé, le septiéme trou est presque toujours double, pour per-
mettre de choisir I'emplacement des mains (le trou non utilisé est alors bouché a la cire) : en effet, I'icono-
graphie nous montre que la position inverse par rapport a celle qui est & présent coutumiére, c'est-a-dire
avec la main droite en haut et la gauche en bas, est loin d’étre insolite a cette époque. Dans les instruments
sourvus de clé, de la petite basse en sol jusqu‘a la contrebasse (21), cest la forme “a papillon” de celle-ci
qui assure la méme fonction. La clé sert a fermer le dernier trou, qui dans ces grands instruments est trop
éloigné pour le petit doigt ; elle est renfermée dans un barillet de protection en bois travaillé & jour appelé
fontanelle : tout ce dispositif est vraiment admirable par son ingéniosité, sa fonctionnalité et son élégance.
Remarquons enfin que les instruments de trés grandes dimensions sont insufflés & travers un bocal.

Pour ce qui concerne leurs caractéristiques musicales, les flites a bec de ce type possedent
habituellement une étendue limitée a une octave et une septieme (22), mais ont en revanche une registre
médio-grave d’'une grande beauté et expressivité, avec un timbre doux et “creux”, qui se préte a merveille
au jeu d'ensemble. Particulierement remarquables sont les notes les plus graves (1,1 et 1), qui apparaissent
dans les meilleurs originaux (23) rondes, trés résonnantes el parfaitement stables, méme si on souffle assez
fort. En outre, les notes du registre central ont souvent un délicieux transitoire a lattaque (en anglais : spit,
en italien : sputo) qui confére au jeu de ces fltes une espéce de sonorité iridescente, particulierement
dans les passages nettement articulés. En somme, c'est un vrai plaisir que de jouer sur de tels instruments,
car, étant dynamiguement flexibles (24) répondant bien a toutes sortes d'articulation, ils permettent un jeu
fort nuancé et expressif, qui peut rivaliser avec I’art du chant, suprémement raffiné, de leur époque (25).
Quant au diapason de ces fliites i bec, il varie considérablement : les instruments de facture francaise, par
exemple ceux des Rafi, constructeurs lyonnais, ont toujours un diapason trés bas, jusqu’a un ton plus bas
par rapport au nétre ; par contre, les instruments de facture italienne, qui constituent |a grande majorité
des originaux conservés, sont accordés a un diapason plus haut que I'actuel, les valeurs les plus commu-
nes étant la’ : 450-2 et 460-8 : il existe toutefois un petit nombre d’originaux, ceux-ci aussi de facture ita-
lienne, dont le diapason est proche de 13’ : 440 (26).

Parmi les rares facteurs de flites a bec de la Renaissance dont le nom nous est connu, citons,
outre |a famille des Rafi déja mentionnée, I'allemand Hans Rauch von Schratt, probablement de Ham-
bourg, qui a signé quelques superbes instruments, comme la petite basse M244 du Museum Carolino
Augusteum de Salzburg, Hieronymus Franziskus Kynseker, peut-étre allemand lui aussi, qui est I"auteur du
remarquable consort de sept instruments conserve au Germanisches National Museum de Nuremberg (27)
et enfin le vénitien Hieronimo de |i Flauti (28), actif dans sa ville natale dans la deuxiéme moitié du XVle
siecle, qui est 'auteur des treize instruments marqués HIER.S {ou HIE.5) gu’on peut admirer au Kunsthisto-
risches Museum de Vienne (29) : ces magnifiques flates 3 bec, par I'élégance exquise de |eur design, le
<oin impeccable de leur facture et les excellentes qualités musicales des exemplaires en bon état, représen-
tent bien un sommet inégalé, auquel les facteurs actuels devraient se référer constamment {30},

271 Barmi les originaux de cette épogque, on rencontre aussi quelques ténors fournies de clé et fontanelle, comme le n. 7350 du Kuns-
ssorisches Museum de Vienne. Un instrument tout 3 fait semblable est représenté dans un tableau de T. Rombouts @ A Musical
Party, vendu aux enchéres 3 Londres en Décembre 1676 (v, Early Music, 1977, p. 251). ;
271 Quelgues originaux (nous nous référons bien entendu aux instruments jouables) n'ont quune octave et une sixte, d'autres arri-
vent & deux octaves ; mais, compte lenu des doigtés fournis par les traités et surtout des indications qui nous viennent du répertoire
orgmal (comme les deux célébres recueils publiés par Altaignant en 1533, Chansons musicales a quatre parties et Vingl et sept
chansons musicales, oo il y a des compositions polyphoniques expressément destinéss aux flites a bec), il semble bien que "étendue
“moermale” de ces instruments soit d'une octave ef une septiéme mineure, A

331 Comme la magnifique ténor 18/ MU /1 155, marquée CCS, de I'Oberdsterreichisches Landesmuseum de Linz, en Autriche,
34) Une flite 3 bec est flexible quand elle est relativement peu sensible, pour ce qui conceme la hauteur des sons émis, aux varia-
e d intensité dans le souffle. En d'autres termes, on peut jouer sur un tel instrument p, mif et { sans pour autant &tre obligeé de jouer
aun

2351 On sait que tous les traités de a Renaissance - el méme de la période successive - ne cessent de recommander aux instrumentis-
s~ de prendre pour modéles d'interprétation les bons chanteurs.

26! Voir par exemple les numéros 8550, 8535, 8524, 8521, 8518 et 8513 du Kunsthistorisches Museurn de Vienne ou les numéros
3820 ot 656 du Staatliches Institut fiir Musikforsehung de Berlin, Sur le diapason de la Renaissance, on peuat lire "article de R, Weber :
Some Researches into Pitch in the 16th Century, dans The Galpmn Society Journal, April 1975, pp. 7-10.

37) Ces instruments (2 sopranos en re”, 2 altos en sol”; 2 ténors en ré’ et une petite basse en sol, & un diapason proche de la’ @ 440]
remantent probablement a la premiére maitié du XVile cidcle et non aux alentours de 1700, comme lindique erronément le catalo-
gue du musée, |ls ont la particularité d'étre construits en deux morceaux, mais, musicalement, ils ne valent pas a |'état actuel grand-
chose, sauf la petite basse,

(28 | identité de ce constructeur a pu étre établie grace a des documents que le musicologue italien Armando Fiabane a récemment
Aecouverts dans 'immense Archivio di Stato de Venise (plus de 100 kilométres de papiers...), encore en grande partie inexploré.
39, Ces instruments, ainsi que bien d'autres de la collection viennoise, se trouvaient jusqu'en 1870 en Italie dans le chateau de
st 3 mi-chemin entre Padoue et Rovigo, qui abrita pendant des sigcles la trés riche collection ¢'instruments de musique des ducs
de Modene. De |3, ils furent transportés a Vienne par I"armée autrichienne comme: butin de guerre, ;

30 Le grand facteur canadien Bob Marvin s'est justement inspiré de ces originaux pour construire 'extraordinaire jeu de flites a bec
Renaissance qu'utilise dans ses concerts et enregistrements discographiques le Wiener Blockflatenensemble, désormais connu et
soprécié dans le monde entier, A notre avis, ces instruments {en do”, sol’, do’, sol, fa, do et Fa, accordés & 460) sont de lain les meil-
‘e copies des originaux de |a Renaissance gu’on ait construites de nos jours. D'ailleurs, M. Marvin, qui est aussi un :}_rﬁannlnxue
sverti a longuement étudié et soigneusement MEsUre ces originaux avant de les copier - il a publié le résultat de ses recherches et
exnénences dans un essai de la plus grande importance, paru dans le numéro de Juillet 1972 du Galpin Society journal (pp.(30-57) et
s lé Recorders and English Flutes in European Collections. Nous conseillans vivement la lecture de cet essai a tous ceux ui dési-
et 2pprofondir les problémes que nous avons ahordés dans Particle présent. —"



Les fldtes & bec que nous venons de décrire apparaissent en conclusion des instruments magis-
tralement congus pour le jeu d'ensemble, 12 od les valeurs expressives priment le brillant, I'agilité et I'éten-
due. Le plus souvent, ces ensembles devaient comprendre aussi d’autres instruments, a vent, a cordes et a
percussion, pour former ce que les Anglais appellent le broken consort (et les témoignages iconographi-
ques nous en donnent un grand nombre d'exemples), mais quelquefois les flites 3 bec étaient sans aucun
doute employées toutes seules, chaque partie de la composition étant alors confiée 3 un membre différent
de la famille. Michael Praetorius, qui de cette famille nous offre une image saisissante (Planche IX de son
Theatrum Instrumentorum, qui fait partie du tome 1 de son célebre ouvrage Syntagma Musicum intitulé
De Organographia, 1619-20, voir fig.6), nous précise qu'un “Choro da flauto” pouvait comprendre
jusqu’a 21 instruments (31) et nous fournit en outre des renseignements précieux sur ses maodalités
d'emploi, sans cacher sa préférence pour les flites 3 bec graves dont le jeu choral produit “une harmonie
veloutée, douce et agréable, particulidrement dans de petites pieces” (De Organographia, P. 21). Rappe-
lons aussi qu'il existe un certain nombre de compositions instrumentales de la premiére maoitié du XVile
siecle pour plusieurs flites a bec et basse continue (32) : ces compositions doivent étre exécutées sur des
flites a bec Renaissance et non, comme on fait souvent de nos jours, sur des instruments baroques qui en
donnent un image sonore complétement faussée.

Le troisieme type de flite 4 bec que nous rencontrons pendant la Renaissance est ce qu'on a
désormais convenu de nommer la flite & bec ‘Ganassi’ . Il s’agit d’une récupération toute récente, car,
jusqu'a il y a deux ou trois ans, cet instrument semblait représenter une énigme insoluble. Le fait est que
Sylvestro Ganassi dal Fontego parle, dans son traité bien connu Opera intitulata Fontegara (Venise, 1535)
(33), d'une flite & bec en sol’ (34) douée d'une étendue surprenante (deux octaves et une sixte majeure!) et
fonctionnant avec des doigtés différents de ceux qu’on trouve dans les autres traités du temps. Ces différen-
ces concernent notamment les degrés [Vdiese, Xidiese, XIVbémol, XVibécarre, XV et toutes les autres
notes au-dessus de XV. En outre, on trouve dans la Fontegara, qui ne se limite pas i étre le premier ouvrage
pédagogique consacré a la flite a bec, mais est en méme temps un manuel pratique sur l'art de la diminu-
tion, des passages d’une grande virtuosité qui, devant étre articulés, ne sont exécutables avec aisance que
sur une flite & bec a la réponse extrémement prompte et brillante. Or, parmi les originaux de la Renais-
sance que nous possédons, aucun ne semblait correspondre d'une maniére vraiment convaincante aux
indications de Ganassi, ni par la réponse, ni par le doigté (35) ni surtout par I'étendue. Quel était donc
I'instrument auquel se référait le “sonator de la lllustrissima Signoria di Venezia” ? Sans aucun doute le
meme qui est nécessaire pour exécuter sans problémes les Ricercate de Giovanni Bassano (1585) ou celles
d'Aurelio Virgiliano, contenues dans le traité manuscrit 1l Dolcimelo (début du XVlle siecle) (36), ol la
flite a bec est expressément prévue en alternative au cornet et au violon : ces compositions, ainsi que
d’autres de la méme époque et du méme genre, sont toutes caractérisées par une étendue considérable
(sol-si"" et quelquefois do™™') el une écriture pyrotechnique, avec de véritables cascades de notes qui,
conformément a la pratique interprétative du temps, doivent étre toutes articulées el non liées, 1l était
impensable de pouvoir jamais exécuter de telles pigces sur les originaux connus de la Renaissance, qui ont
un timbre magnifique mais une réponse lente et une élendue limitée. Quelqu’un avait méme essayé —en
dehors de toute perpective historique — d’exécuter ces ricercate sur une alto baroque en fa’, en les transpo-
sant un ton plus bas, pour mieux les adapter i la tonalité de I'instrument : mais, méme ainsi, on rencontrait
de sérieuses difficultés a cause de la présence de certaines notes suraigués, comme la fa diese’™ et le la””’,
dont I'intonation et/ ou I'émission sont fort problématiques sur cet instrument. Bref, pendant longtemps,
on a cru qu'il fallait renoncer & exécuter sur une fliite & bec ces compositions, qui appartiennent pourtant
de plein droit a son répertoire original et qui, sans étre des chefs-d’oeuvre, produisent un grand effet.

Si ce mystére a finalement pu étre percé, c'est grace aux recherches du génial facteur austra-
lien de flates & bec Fred Morgan, qui a été poussé a les entreprendre par son ami Frans Briggen, le prince
des fltistes & bec contemporains (37). Parti de quelques considérations théoriques assez simples (mais,

(31} A savoir 2 sopraninos, 4 sopranos, 4 altus, 4 ténors, 4 petites basses, 2 basses ¢l 1 contrebasse. Praetorius dit aussi que les meil-
leures flites a bec élaient construites en son temps 3 Venise et gu'elles sachetaient normalement par familles complétes du méme
facteur.

{32] Sonada a 3 fiauti & b.c. d’auteur anonyme, Sonatella a 5 flauti et organo du viénitien Antonio Bertali, Sonata a 7 flauti de Johann
Heinrich Schmelzer. On peul ajouter & cette liste 1a belle Sonata pro tabula de Heinrich lgnaz Biber pour 5 flates 3 bec, 5 instruments
a cordes et b.o. Toutes ces compositions ont é¢ publiées en édition moderne par la maison d'édition Schott (numéros 10,107,
1106, 100105 et 6225 respectivement).

i33) Signalons que les traductions modernes en allemand par H. Peter (Berlin, Lienau, 1956) et en anglais par D. Swainson (id. 1959)
de cet ouvrage contiennent de nombreuses ot graves fautes d'interprétation et sont donc peu dignes de foi. Ceux qui désirent travailler
serieusernent sur la Fontegara feraient bien de se servir de sa réedition en fac-similé, publiée par I'éditeur Forni de Bologne.

(34} Ganassi fait aussi allusion a des instruments de taille différente, par exemple en do, mais il n'est pas clairs'il s'agit d’une 1Enor ou
d'une soprano. Cluelgues diminutions, en outre, descendent jusqu’au fa’ (par ex, la “Regola prima, moto de quarta assendente, VII™),
ce qui implique nécessairernent existence d'une alto en fa'.

(35) On trouve dans les musées des instruments (en petit nombre) qui répondent dans aigu 3 quelques doigtés de Ganassi, mais non
a tous ceux qu'il indigue ; en outre, ces instruments ne montent pas plus hagt gue XV ou XV,

(36} Réedité en fac-similé par 5.P.E.5., Lungarno Guicciardini 9, 50125 Florence (Strumentalismao ltalianc, n.11).

(371 On peut lire un compte-rendu détaillé de ces recherches dans un article passionnant que M. Morgan vient de publier dans le
numéra de Janvier 1982 de la revue Early Music, intitulé Making recorders based on historical models {pp. 14-21). Rappelons que
Fred Morgan est unanimement considéré comme un des meilleurs constructeurs actuels de flites 3 bec, particuliérement dans le
domaine des copies strictes des originaux anciens.
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comme toujours, il fallait y penser 1), M. Morgan s'est souvenu qu'il existe dans cette mine inépuisahle
qu’est le Kunsthistorisches Museum de Vienne une fliite 3 bec en sol’ de la Renaissance avec une perce
tout a fait insolite, flite que personne n’avait auparavanl remarquée, car, son biseau étant sérieusement
endommagé, elle n'est plus a présent jouable. Unecopie de cette flite a bec, légérement modifiée pour cor-
riger quelques défauts de justesse, a prouvé que son intuition était exacte : il s'agissait hien de I'instrument
tant cherché, et c’était une découverte mémorable car cette flite  bec, conformément a la description que
Lanassi nous en avait faite, est vraiment capable d’exploits enthousiasmants | Aprés M., Morgan, d'autres
facteurs — parmi lesquels aussi 'auteur de cet article — se sont essayés a construire des fliites & bec
‘Ganassi’, chacun visant a retrouver les formes et les proportions idéales de ce type particulier d’instru
ment, qui demeure en grande partie une reconstuction hypothétique : en effet, un seul spécimen ancien, et
par-dessus le marché en mauvais état de conservation, n'est nullement probant. Pour ce qui nous
concerne, nous avons pris connaissance qu'il existe dans la collection privée du hautboiste et flatiste 3 bec
suisse Michel Piguet un autre original de ce type du XVle ou XVlle siécle (38) : en outre, nous avons cher-
ché a découvrir quelques faits intéressants a travers I'examen des sources iconographiques anciennes. Les
flites a bec ‘Ganassi’, qu'on peut aisément reconnaitre 4 cause de |’évasement terminal tras prononcé,
qui rappelle parfois celui des bombardes, v sont représentées avec une remarquable fréquence, dans des
documents de tous les pays européens allant du Moyen Age jusqu’a la fin du XVlle sigcle (39). Leur forme
extérieure ne semble pas avoir subi de changements appréciables au cours d’une si longue période, signe
peut-étre que ces flGtes étient considérées comme “pafaites” dans leur genre et non suseptibles d’ameé-
lioration. Les instruments représentés sont toujours de petites dimensions, surtout des sopranos en do” (40)
et des altos en sol” ou en fa’ ; leur taille est généralement plutét robuste. A notre connaissance, aucun
document iconographigue ne montre de flites & bec ‘Ganassi’ jouant avec des flites i bec de type divers,
alors qu’on les voit souvent employés dans des ensembles mixtes, méme au nombre de deux ou trois. Le
frontispice de la Fontegara (voir fig. 7) nous en offre un bel exemple.

Cette gravure, qui ne manque pas de charme tout en étant exécutée par une main quelque peu inexpéri-
mentée, représente cing personnages absorbés par I'exécution d’une composition a trois voix, comme on
peut le deduire du nombre des partitions étalées sur la table ; les trois du milieu jouent des fiiites 3 bec
'Ganassi’ (apparemment deux en fa’ et une en sol’), de taille particuliérement grosse, chacun lisant une
partie différente ; le personnage de gauche chante une partie 4 I'unisson avec son voisin, en battant la
mesure avec la main, tandis que celui de droite semble suivre I'exécution, ayant dans sa main une qua-
trieme flite du méme type, mais beaucoup plus petite {en do” ?). Ce dernier persorinage pourrait bien étre
Ganassi lui-méme, en train de faire cours a des éléves de différents ages ; les autres instruments qu’on aper-
¢oit dans la méme gravure (trois violes de gambe, un luth et deux cornets) seraient donc les “outils” de sa
profession (41). De toute maniére, ce document atteste |'emploi des flites 3 bec 'Ganassi’ de mesures
diverses pour le jeu d’ensemble, notamment pour accompagrer la voix humaine.

Mais voyons plus de prés comment est structurée une flite a bec ‘Ganassi’. Sa perce est essen-
tiellement cylindrique avec un généreux évasement terminal (de I'ordre de 25% du diamétre principal),
qui commence vers le septiéme trou. La fonction de cet évasement est d’élever la hauteur de la note fonda-
mentale, de fagon qu'elle soit parfaitement accordée avec son quatrigme partiel (XV)(42) : voild donc
pourquoi, sur ces flites a bec, on peut obtenir ces deux notes avec le méme doigté, 3 savoir O 123 4567
pour | et €3 123 4567 pour XV, les trous entrouverts ne servant qu'a favoriser I'émission de I'harmonique
supérieur, qui sort en effet avec une facilité étonnante. Ce type de perce permet en outre d’obtenir XIV
comme deuxiéme harmonique de VII, alors que, dans les autres types de flites 3 bec, on I'obtient ordinai-
rement comme troisiéme harmonique de |ll, avec des résultats moins bons. D’aprés nos expériences, la
fliite a bec ‘Ganassi’, pour exploiter au mieux toutes ses potentialités, nécessite d'une taille assez grosse
(L/D : 20 environ pour un instrument en do” et 21,5 pour un instrument en sol’), ce qui d’ailleurs est
abondamment confirmé par I'iconographie, et d'une fenétre décidément large (D /If : 1,4) ; le voicing qui

[38) Nous espérons pouvoir donner une description détaillée de ce précieux instrument dans un prochain article.,

(349 Parmi les documents les plus anciens, citons la flate & bec “Ganassi® gu'on distingue clairement dans le bas-relisf qui orne la
porte du clocher de Péglise de Grace (C.-du-N.), datant du Xlile sigcle ; ce document est reproduit dans I’Encyclopédie de la Musi-
que, Paris, Fasquelle, 1958, 1. 1l, p. 62. Une des représentations les plus tardives de ce type d'instrument se trouve dans un tableau de
leniers le Jeune, Due {2e moitié du XVile sitclel, conservé 3 Anvers au Koninklik Muaseurn voor Schone Kunsten - on ¥ vait une jeune
fermme en train de jouer d'une flite 3 bec "Ganassi”, sous le regard attentif d'un souriant joueur de théorbe,

On peul se tii=r1mndjr:‘r pour quelle raison si peu d'originaux de ce type ont survécw, alors que 'iconographie prouve que fa flate 3 bee
"Cranassi” a di avoir une longue existence ol une di(:)mian considérable, Peut-8tre était-elle utilisée surtout par des joueurs de profes-
sion, qui notoirement wsent leurs instruments jusqu’a la corde. Par contre, les instruments qui s¢ sont conservés - parfois en excellent
etat - auraient appartenu le plus souvent 3 de riches amateurs ou collectionneurs, qui les auraient soignés et “Gpargnés”,

(40} Une des représentations les plus intéressantes de soprano “Ganassi® en do’ nous est offerte par une xylographie o Albrecht Direr
conservee au Museo Correr de Venise ireproduite dans Il Flauto Delce, Bolletting della 5.1.F.0., n. 6, Gennaio-Giugno 1976, p. 12).
Cetter lite, accompagnée par un rebec, est représentée avec tant de réalisme et précision que nous avons pu nous baser sur cette
image pour reconstruire avec succés instrument en question.

(41) Cn sait gue Ganassi était un virtuose renommeé (méme en dehors de sa patrie) non seulement de la flate 3 bec, mais aussi de la
viole de gambe @ i ce dernier instrument, il consacrera guelgues années plus tard deux autres ouvrages pédagogiques du plus haut
mtcrit ; la Regola Rubertina ef a Lettione Seconda. ;

[42} La fréquence du quatriéme partiel est surtout influencée par la longueur de la colonne vibrante, tandis que celle de la note fonda-
mentale dépend de cette méme longueur et de la dimension de 'ouverture terminale de la perce.
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semble le plus approprié a ce type d'instrument est celui qui donne un timbe clair et brillant (mais non
criard 1), avec une réponse nerveuse et la plus grande aisance possible dans le registre aigu : tout cela
s‘obtient avec un conduit d'insufflation assez convergent et pas trop fermé, surtout a I'entrée, et des chan-
freins remarquablement petits 4 la sortie (43). Le choix d’un diapason élevé peut acentuer ultérieurement
ce caractére brillant : dans ce cas, nous pensons qu'il vaut mieux choisir la” : 466 (plutdt que 450, 452,
460, ou 462) pour des raisons pratiques (44).

+ P" \® | % 1

1.7

o 5
| A~ ] LB XRE = | | |
o [ 2] 188 150 200 mm

Fig. 8 — Flate a bec ‘Ganassi’ en sol’ (la’ : 440), construite par I'auteur de cet article. Les trous latéraux, en
conséquence de la taille grosse de I'instrument et de sa perce cylindrique, sont remarquablement grands,
tout en étant évasés vers l'intérieur. Cette particularité, loin d’étre un inconvénient, facilite le recours i la
technique de |'ouverture partielle des trous, qui est fondamentale dans ce type d'instrument.

Les problémes les plus difficiles & résoudre dans la construction d'une bonne flite 3 bec
"Ganassi’ concernent & notre avis la justesse et |a stabilité de quelques notes critiques. Par exemple, IV tend
a étre haut, surtout sur les instruments en sol’, malgré la fermeture des trois derniers trous (0 123
567]),I'octave 1l /X tend a étre large, Il et/ ou lll tendent & étre excessivement faibles, alors que I, quand
I"instrument est bien réglé, est une note stable et claironnante. Néanmoins, |'expérience nous a appris qu'il
est possible de trouver une solution satisfaisante a tous ces problemes, en modifiant légerement la perce a
des endroits convenables et en travaillant de pair au niveau du conduit d’insufflation, comme on fait d’ail-
leurs pour toutes les autres flites 4 bec. En somme, une flate a bec ‘Ganassi’, lorsqu’elte est canstruite sui-
vant les régles de I'art, apparait comme un instrument vraiment remarquable : par son timbre “solaire”,
son agilité, son étendue et ses possibilités expressives. Certes, ce n'est pas un instrument facile a jouer pro-
prement, mais dans les mains d'un joueur chevronné, cette fliite produit une impression inoubliable, sur-
tout si elle est employée pour interpréter ces pigces de bravoure de la fin de la Renaissance, qui, de toute
évidence, ont été congues a sa mesure : ¢'est pourquoi, Nous pensons ne pas exagérer en affirmant gque |a
récupération de cet instrument constitue I'événement le plus marquant des derniéres années dans |e
domaine de la musique ancienne.

Pour conclure le discours sur la flate 4 bec de la Renaissance, il reste 4 aborder la question
controversée de |'instrument a utiliser pour exécuter |'oeuvre de Jacob van Eyck. Comme on sait, les génia-
les variations du Fluyten Lust-Hof (1644-6) sont écrites pour une fllite 3 bec en do’” (45) ou une flite traver-
siere en sol’, que I"Auteur appelle respectivement Hand-fluit et Dwars-fluit. Ces instruments sont représen-
tés dans deux gravures au début de I'oeuvre, tandis que le doigté de la flite 3 bec est indiqué moyennant
des explications, remplagant la table habituelle. A |a flate traversiére, qui est du type trés simple et parfaite-
ment cylindrique en usage pendant la Renaissance, est attribuée une étendue de deux octaves et une

i43) Quelque facteur a essayé de donmer 3 ses flites 2 bec “Ganassi® un voicing de type barogue, avec une fenétre assez petite et un
parle-vent serré (Tmm A Pentrée el 0,7 mm a la sortie dans un instrument en sol’l. A notre godt, les résultats ainsi obtenus sont déce-
vants, car la flite construite de cette maniére (du moins 'exemplaire que nous avens testé) a une voix trop gréle of monte avee diffi-
culté.

(44) En effet, |a’ : 466 - diapason toul aussi “authentique’ que les autres cités - signifie un demi-ton exacl au-dessus du diapason
moderne, et un ton exact au-dessus du diapason baroque allemand (la’ ; 415), de nos jours trés répandu : entre les instruments ainsi
accordds, il existe donc un certain degré de compatibilité, qu'on peut trouver appréciable dans des circonstances particuliéres.
(45) £n peut naturellement les exéculer aussi sur un instrument en do’ (4 cette époque-la, on n’avait pas encore bien compris la véri
table hauteur des sons émis par les flites 3 bec et on notait lewrs parties une octave au-dessous des sons réels), Mais nous PENSONS qUe
la soprano est a préférer 4 la €nor, car le premier instrument apparait plus adéquat au caractére de ces compositions, ob la virtuosite
et le brillant sont des éléments essentiels. En outre, un document de 1648 mentionne explicitement la "petite flite’ (fluytgen) avec
laguelle le carillonneur aveugle d'Utrecht entrotenail ses concitoyens.
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quinte (sol’-ré""" en sons réels), ce qui suppose un joueur d'une habileté a toute épreuve (46). La flite a bec
aussi a encore la forme extérieure typique des instruments de la Renaissance, en un seul morceau et au
design sobre et élégant a la fois (v.fig.9), mais son étendue de deux octaves et une seconde (do”-re”"’ en
sons réels, s'il s'agit d’'une soprano) et son doigté révélent une rupture significative avec la tradition
préexistante. || est bien vrai que van Eyck emploie dans la grande majorité de ces compositions une éten-
due plus limitée (do"'-sibémol’’), mais il utilise aussi dans quelques piéces les notes aigués jusqu’au do™"".
Cette derniére note est le plus souvent prise par degré conjoint, mais il v a des cas ol elle est prise par saut
et méme rabattue, comme dans les deux passages suivants tirés de la 2éme variation de Een Frans Air :
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De tels passages, quoique relativement rares dans |I'ensemble de |'ceuvre, nous prouvent que la fllite a bec
“van Eyck” ne peut se passer d'avoir un registre aigu facilement accessible ; en outre, elle doil posséder en
méme temps des notes basses assez sonores et stables, autrement il devient problématique d'exécuter
d'une maniére efficace les passages (ceux-ci trés nombreux) qui insistent sur le registre grave ou I'opposent
a l'aigu, a la distance d'une oclave, dans de séduisants effets d'écho, comme dans I'exemple suivant tiré de
la premiére piéce, Preludium ofte voorspel :
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Malheureusement, aucune des flltes & bec de la Renaissance qui nous sont parvenues {(une
dizaine en tout) ne semble correspondre 4 |'instrument dont parle van Eyck (48). Le fait est que ces flites a
bec appartiennent toutes au type que nous avons défini “standard”, ol le registre aigu est délibérément
sacrifié au profit du grave, moyennant 'adoption d'une perce de taille grosse a I'allure caractéristique
(v.Fig. 5). Or, I'étendue et surtout le doigté (49) indiqués par van Eyck suggérent une perce de type com-
pletement différent, c’est-a-dire de taille beaucoup moins grosse (50) et de profil cylindro-tronconique
convergent, semblable 4 celui de la perce des flites a bec baroques. Semblable ne signifie pas pour autant
identique, et nous croyons qu'il serait trop simpliste d’en conclure que la flite a bec “van Eyck” n'est qu'un
instrument hybride, ayant une forme extérieure Renaissance et une perce intérieure, aussi bien qu’un
woicing, baroques. Quelqu’un, que les paradoxes historiques n'inquiétent évidemment pas, a déja tenté
cette expérience, mais le résultat ne nous convainc pas, car le registre grave de cet instrument, notamment
I, nous parait beaucoup trop faible par rapport a |'aigu et méme sa sonorité en général nous semble inadé-
guate au Fluyten Lust-Hof. N'oublions pas que van Eyck, d'aprés des témoignages du temps, avait cou-
tume d’exécuter ses variations en plein air, dans le cimetiére de I'église de Saint-jean d'Utrecht ; il est donc
vraisemblable que son instrument possédait une sonorité bien plus vigoureuse et incisive, surtout dans le
registre grave, que celle des sopranos baroques, dont le timbre est d’autant plus délicat qu'il est raffiné.

46) Les flites traversiéres cylindrigues de la Renaissance ont une éendue praticable de deux octaves, loncitrement diatoniques. Les
motes suraiguis posent de sérieux problemes d'émission et d'intonation (cfr. Farticle de Joscelyn Godwin consacré a cet instrument
dans la rovue anglaise The Consort, 1972).

1£8) Un facteur renommé affirme, dans son dépliant, avoir pris pour modéle de ses flates & bee "van Eyck” la soprano n. 8518 du Kuns-
thistorisches Museumn de Vienne, Mous avons soigneusement éludié, mesuré el essayé ce bel instrument en buis, construit vraisem-
Hlablement dans la Véndtie dans la deusieme maoitié du XVle siecle (il provient en effet de la collection du Cataio, mentionnée a la
note 29) : c'est une flite 3 bec vraiment excellente, tant par son état c1e conservation gue par ses gualités musicales, mais elle ne
monte pas plus haut que X, Tel qu'il est, cet instrument ne se préte donc pas a exécution inlégrale du Fluyten Lust-Hof, et si on
modifie complitement sa perce pour qu'il monte jusqu’a XVI, on crée un instrument nouveau n'ayant plus, avec l'original en ques-
tion, qu'une ressemblance purement extérieure,

{49) Notament pour XIV bémal, XIV bécarre, XV et XV, doigtés respectivement €3 12- -56-, @ 12- 45—, 3 1 45— et £ 1-3 4-6-,
501 En effet, si on suppose que |a gravure qu’on trouve au début du Fluyten Lust-Hof est quelque peu a Féchelle, on peut calculer un
diamétre extérieur 3 |a hauteur delra fendtre de 22-23 mm environ, ce qui implique un diamétre inléteur de 12-13mm. Par contre, les
sopranos de la Renaissance qui ont survécu mesurent au méme endroit 15-15,5 mm, la longueur de la colonne vibrante &ant grosso
modo la méme,
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Le probléme semble donc destiné a demeurer pour le moment irrésolu, & moins qu'on ne
découvre un beau jour quelque part une flite  bec originale du XVlle siécle avec des caractéristiques tel-
les que son identification avec I'instrument utilisé par van Eyck soit raisonnablement sire {31). En atten-
dant ce coup de chance, qui pourrait bien tarder ou ne jamais se produire, nous ne pouvons évidemment
pas renoncer a exécuter Der Fluyten Lust-Hof, faute de disposer du type particulier de flate 3 bec pour
lequel I'ceuvre a été composée. Mais, plutét que d'utiliser une soprano baroque ou un instrument hybride
comme celui auquel nous avons fait allusion, nous pensons qu'il est préférable d’employer une bonne
soprano "Ganassi’ : cet instrument, tout en n’ayant rien i voir du point de vue structural avec la fliite 3 bec
“van Eyck” (les doigtés respectifs le prouvent sans 'ombre d'un doute), appartient en effet a la méme épo-
que et possede les qualités requises pour permettre une exécution vivante et impeccable de toute |'oeuvre
de van Eyck. C'est assurément une licence, mais justifiée par le mangue actuel d’alternatives valables et
par la bonté du résultat artistique final.

a suivre

Vertoninge en OnderwyZinge op de Hand=fluit.

Omalle Toonenzuiver teblazen: Zooift, dat men fpreckt, van ondrenop;
datis: van ¢ na boven toc, op-gaende.
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Fig. 9 — Profil extérieur et étendue de la flite a bec utilisée par Jacob van Eyck (Der Fluyten Lust-Hof, Ter
vol, Amsterdam, 1644 2)

{51) Ce type de flite 3 bec devait étre assez populaire dans les Pays Bas au XVlle sigcle. En efiet, dans beaucoup de tableaux de pein-
tres flamands de cette épogue, nous voyons représentées des fllites 4 bec sopranos qui rappellent de prés la gravure du Fluyten Lust-
Hoi, Une partie de ces instruments appartient incontestablement au type “Ganassi®, mais la majorité posséde une ouverture termi-
nale quand elle est visible) trop petite pour ce genre de flltes et décidément plus large que les sopranos baroques. Malheureusement,
ce détail, quoique significatif, ne suffit pas 3 lui seul 3 nous donner une idée plus précise sur la perce de ces instruments.
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REMPLACER LE BOUCHON DE SA FLUTE A BEC
POUR LUI DONNER UNE NOUVELLE VOIX
3éme Partie
Philippe BOLTON

Dans les deux articles précédents |'ai expliqué comment retirer le bouchon d’une flGte A bec, com-
ment le mesurer, et construire ensuite un nouveau bouchon qui s'ajuste dans la téte de 'instrument.
Je conseille vivement la lecture de ces deux articles avant d’aborder le contenu de celui-ci.

Dans ce troisieme article nous abordons la phase la plus importante : la fabrication du timbre par le
réglage du dessus du bouchon.

Celui que vous venez d'ébaucher est pour I'instant trop haut, si vous avez bien suivi les instructions
données. Placez-le dans la flite et essayez de souffler. Le son sera trés poussif. Les notes les plus graves et
les plus aiglies ne sonneront peut-étre pas du tout ou seront trés difficiles a articuler.

Vous allez petit a petit diminuer la hauteur de ce nouveau bouchon jusqu’a ce qu'il se situe juste en
dessous du biseau. En méme lemps vous ajusterez sa surface afin de régler son inclinaison, son profil lége-
rement concave ainsi que sa régularité, '

— HAUTEUR : lorsque le bouchon est en place vous devrez voir a travers le canal I'aréte du biseau et un
tout petit filet de jour en dessous

— INCLINAISON : votre bouchon devra remonter légérement vers le biseau. Pour cela il suffira, s'il est
cylindrique, que sa hauteur soit plus petite de 0,1 mm a 'entrée (coté bec) qu'a la sortie (cOté biseau). il
est conique vous devrez tenir compte de sa conicité pour évaluer son inclinaison.

— PROFIL CONCAVE : le dessus sera parfaitement droit ou, mieux, légérement concave dans le sens de la
longueur :

Les points les plus hauts seront donc juste aux deux extrémités. Ceci est particulierement important a la
sortie du canal.

— REGULARITE : la concavité sera la méme partout. Par ailleurs le bouchon ne sera pas vrillé (par exem-
ple, de travers a I'entrée, droit 4 la sortie). Si le biseau est courbe (canal en arc de cercle), le dessus du bou-
chon sera également courbe. Cette courbure devra étre constante sur toute sa longueur,

Ces données vous permettront de réaliser un premier bouchon qui devrait fonctionner convenable-
ment. Il n'y a toutefois pas de recette unique pour toutes les flites, chacune ayant ses parametres propres.
Vous serez peut-étre amené & continuer a tatonner pour obtenir les résultals optimaux sur un instrument

donné.

La suite de cet article se présente sous la forme d’une énumération de différentes méthodes que
vous pourrez employer pour régler votre bouchon en fonction de ces critéres. Parfois deux techniques sont
données pour réaliser une opération spécifique. Ce sera a chacun de choisir celle qui lui convient le
mieux. Il va sans dire que cette énumération n'est pas exhaustive et qu'il y a beaucoup de place pour
I'innovation personnelle dans ce domaine.

Chaque technique n’est expliquée qu’une fois, méme si elle peut étre utilisée a des étapes différen-
tes du travail. Les paragraphes sont numérotés afin de permettre le renvoi a des méthodes déja décrites.
L'ordre de présentation n’est pas forcément chronologique, les différentes opérations étant le plus souvent
imbriquées les unes dans les autres. Pour cette raison il est souhaitable d’avoir |u et assimilé I'article entier
avant de se mettre a I'ouvrage. Les moyens de mesure et de controle sont regroupés a la fin.

N'oubliez pas que ces méthodes peuvent nécessiter un apprentissage. Il peut étre utile de s’exercer
2 manipuler un outil avec lequel on n'est pas bien familiarisé avant de réaliser une opération critique sur le

bouchon.
1. DEGROSSISSAGE DU DESSUS DU BOUCHON

1.1 Votre bouchon est encore trop haut. Vous pourrez réduire sa hauteur de la maniére suivante :
Prenez une grande lime plate & grosse denture ou, encore mieux, une écouenne {lime comportant une
seule série de cannelures profondes qui ne se croisent pas pour former des dents isolées).

Tenez I'outil d’une main, le morceau de bois dans I'autre en appliquant le dessus du bouchon contre les
dents ou cannelures. Donnez au bois un mouvement de va-et-vient, d'avant en arriére en vous assurant
qu'il est en contact de toute sa longueur a la fois (fig.1.1.1). Vous constaterez que I'outil coupe dans un
sens mais pas dans [autre_ Si le dessus du bouchon doit avoir une forme courbe vous pourrez commencer
3 travailler sur les cotés en basculant légérement le bouchon, pour revenir progressivement vers le milieu
Wiz 1.1.2). Il se peut que ce travail laisse des “facettes”. Vous les supprimerez par la suite, mais avant
&' avoir atteint la hauteur définitive sinon vous risquerez d'avoir en finale un bouchon trop bas (voir §

3.3.1, 3.3.2)
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Arrétez-vous souvent pour prendre des mesures et pour contréler votre progression en placant le bouchon
dans la flate. Dés que vous verrez apparaitre I'aréte du biseau en un point quelconque vous approcherez
du but. Travaillez donc plus lentemnent afin de ne pas aller trop loin.

1.2 Vous pouvez aussi effectuer cette méme opération en remplacant la lime ou I'écouenne par une
feuille de papier abrasif posée sur une surface rigoureusement propre et plane. Vous commencerez par un
grain plutdt gros (180, 240) pour finir ensuite avec un grain plus fin (320).

Vous pourrez méme combiner ces deux méthodes en commencant 4 'écouenne en passant au papier
abrasif lorsque vous vous rapprocherez du biseau. ,

1.3 5ivous n'y prenez garde vous pourrez engendrer une surface convexe, car il est plus facile d’appuyer
aux extrémités du bouchon qu'au milieu. Contrélez fréquemment votre travail et, si cela vous arrive, sup-
primez cette convexité avant de continuer car elle pourrait s’accentuer (voir § 3.1).

1.4 5i le bouchon est beaucoup trop haut au départ, vous pouvez commencer le dégrossissage avec un
petit rabot réglé trés fin, la piece étant serrée dans I'étau. N'oubliez pas que cet outil travaille trés vite.
Mesurez constamment votre bouchon et passez a I'écouenne ou au papier abrasif dés que vous vous rap-
procherez du biseau. Le rabot peut, lui aussi engendrer des “facettes”.

Soufflez maintenant dans la flite. Elle aura gagné un peu en volume.
2. DECOUPE DU BEC

2.1 Jusqu'ici vous aurez laissé le bouchon intact afin de pouvoir mesurer sa hauteur aux deux extrémités
et ainsi évaluer son inclinaison. Lorsque vous aurez atteint la hauteur et I'inclinaison désirées, vous pour-
rez découper le bec, ce qui vous permettra d'articuler les notes avec beaucoup plus de facilité.

2.2 Placez le bouchon dans l'instrument. Faites une premiére découpe grossiére avec une scie 3 décou-
per en suivant a peu pres le contour du bec de la téte, et en vous laissant une marge afin de ne pas entamer
le bois de celle-ci, qui sera, bien entendu, maintenue fermement dans I’étau.

51 vous entourez l'instrument d’un morceau de cuir, il ne sera pas marqué par les mors. Il est préférable
que vous voyiez bien ce que vous faites. Au moment d’entamer le bouchon donnez vos coups de scie de
I'extérieur du bois vers le centre afin de ne pas arracher un coin du bouchon.

Une fois que vous aurez pénétré dans le bois il n'y aura plus de risque et vous pourrez avancer plus fran-
chement.

2.3 Vous aplanirez |a surface brute laissée par la scie 2 I'aide d'un ciseau  bois. Cette fois le canal sera
tourné vers le bas dans |"étau. Afin de pouvoir tourner, ¢’est le biseau de I"outil qui sera appliqué contre le
bois {voir fig. 2.3)

fig 23«




2.4 5ivous creusez des “facettes” vous pourrez les aplanir avec une ripe de section ronde ou ovale,
Vous pourrez terminer ce travail au racloir et polir I"arriére du bec avec du papier abrasif,

3. TECHNIQUES DE FINITION DU DESSUS DU BOUCHON
3.1 Pour retirer des endroits saillants (convexes) et pour donner au dessus du bouchon son profil concave

3.1.1  Le racloir est un outil efficace. Il a naturellement tendance a creuser, donc a réaliser une forme
concave lorsque le bois est tendre. Son emploi est difficile aux extrémités du bouchon car il lui faut 1 ou 2
mm de course pour “mordre” vraiment. Il faut travailler dans le sens du fil du bois. Le racloir se tient des
deux mains, le bois étant dans |'étau.

3.1.2° Vous pouvez aussi utiliser une petite lime plate. Les limes-aiguille conviennent parfaitement en rai-
son de leur faible encombrement. Selon la quantité du bois a retirer vous utiliserez une lime dure, demi-
dure ou douce. Tenez la lime des deux mains. Le travail i la lime est plus facile qu'au racloir mais moins
rapide.

3.1.3 Vous pourrez également employer une lame de couteau effilée (type couteau de modéliste). Vous
gratterez le bois avec la lame tenue presque droite, sans le couper donc, en enlevant des copeaux trés fins,
Vous travaillerez soit & main levée (I'outil dans une main, le bois dans I'autre), soit a I'étau.

3.2 Pour retirer une hauteur excessive sur toute la longueur du bouchon

3.2.1  Utilisez I'écouenne ou la grande lime (voir §1.1) ou une feuille de papier abrasif posée sur une sur-
face plane (voir § 1,2).
Veillez a ce que seule la partie trop haute soit en contact avec I'outil ou I'abrasif.

3.3 Pour aplanir des facettes laissées par I'écouenne sur un bouchon courbe

3.3.1 Vous pourrez employer les mémes techniques que pour supprimer les endroits convexes, c'est a
dire le racloir (§ 3.1.1), la lime-aiguille plate (§ 3.1.2) ou la lame de couteau (§ 3.1.3) en travaillant sur
toute la longueur des arétes qui séparent ces facettes (voir fig. 3.3.1)

3.3.2 Si les facettes sont accentuées vous pourrez commencer a les éliminer 3 I'aide d'une feuille de
papier abrasif large d’au moins la moitié de la longueur du bouchon. Placez celui-ci dans I'étau et frotte le
avec |"abrasif d'un mouvement latéral en baissant les extrémités de |a feuille afin d'épouser la courbure du
pouchon. Seuls les angles saillants seront réduits. Veillez a ne pas prendre une courbure trop forte afin de
ne pas réduire irrémédiablement les bords de la piéce qui seraient alors trop bas. (voir fig.3.3.2)
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3.3.3 Verifiez constamment votre progression avec vos instruments de mesure et en enfoncant le bou-
chon dans la flite. Vous pourrez maintenant contrbler vos résultats en faisant sonner I'instrument,

3.3.4 Travaillez toujours sur du bois sec. Au besoin si vous avez mouillé votre bouchon en jouant
sechez-le avant de continuer A la chaleur d'une lampe, d'un radiateur, d'un séche-cheveux ou tout simple-
ment du soleil si celui-ci est suffisant,

4. TAILLE DU CHANFREIN

4.1 Le chanfrein constitue une partie importante du bouchon car il supprime les turbulences pouvant se
produire a la sortie du canal. Pour bien fonctionner il doit étre uniforme dans son inclinaison {environ 450)
et dans sa largeur (entre 0,5 et 1Tmm). Par ailleurs il doit étre trés nettement dessiné avec une aréte bien
franche. C'est cette aréte qui délimite le point de sortie du canal. Pour le tailler plusieurs techniques sont
possibles. En voici deux :
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4.2 Au ciseau a bois :

- serrez le bouchon incliné dans I'étau (voir fig.4.2.1)
- tenez le ciseau incliné a 450 par rapport A 'axe du bouchon et effectuez une série de passes qui laisse-
ront une surface trés lisse (voir fig.4.2.2)
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Le ciseau se déplace en méme temps dans le sens de la fleche A et de la fleche B. Commencez prés de
I'angle a de la lame et progressez vers |'angle b. Vous aurez parcouru toute la largeur de la lame et une
certaine distance sur le chanfrein, en décollant un copeau trés net. Ramenez la lame en arriére suivant la
fleche C sans quitter le bois et sans reculer le long du biseau. Vous pourrez maintenant recommencer une
deuxieme passe identique. Il vous en faudra plusieurs pour tailler le chanfrein en entier. Le résultat sera trés
propre. Le plus difficile est de commencer la premiére passe en taillant juste la largeur qu'il faut. Veillez
aussi, a lafin, a ne pas casser le bois lorsque le ciseau quittera le chanfrein terminé. La derniére passe sera
donc trés prudente. Cette technique demande un apprentissage. Ne l'expérimentez pas d'emblée sur votre
bouchon. Avant exercez-vous un certain nombre de fois sur d'autres morceaux de bois.

4.3 A la lime douce :

C'est plus facile mais le résultat peut étre moins net. Serrez le bouchon incliné dans I'étau (voir fig.4.2.1).
Effectuez une série de passes a la lime en commencant d'un cété pour progresser lentement vers |'autre,
Veillez a ne pas modifier I'angle de la lime en cours de route. Essayer de faire des passes identiques en
amplitude afin de réaliser un chanfrein régulier. N'oubliez pas qu’il nest pas facile de voir ce que I'on fait
a la lime. La lime-aiguille plate est I"outil qui convient. Ici aussi, il vaut mieux s'exercer sur un morceau de
bois avant d’attaquer votre bouchon.

4.4 Remettez le bouchon dans 'instrument. Grace au chanfrein il aura gagné en puissance et en stabilité.

5. POLISSAGE
5.1 Pour donner de son mieux votre bouchon devra étre bien poli pour faciliter le glissement de I'air.

5.2 Le moyen le plus simple est d'utiliser de petites lattes de bois sur lesquelles vous aurez fixé au préala-
ble a la colle du papier abrasif, a grain fin (400, 500, 600). Préparez a I'avance une planchette & partir de
lagquelle il vous suffira de découper ces lattes au fur et & mesure de vos besoins. Vous pourrez achever ce
polissage en employant de la méme fagon une tige de préle si vous en disposez. (La préle est une plante qui
pousse dans les lieux humides et dont la tige contient des cristaux de silice).

6. MOYENS DE MESURE & DE CONTROLE
6.1 Pour controler la hauteur du bouchon, mesurez-le au pied 2 coulisse.

6.2 Pour estimer son inclinaison mesurez sa hauteur aux deux extrémités et comparez les résultats.
N’oubliez pas de tenir compte de sa conicité si le bouchon est conique. Lorsque le bec a été découpé cette
évaluation est plus difficile. C'est pourquai il est ban de donner au bouchon la hauteur et 'inclinaison vou-
lues avant d'effectuer cette découpe.

6.3 Pour vérifier si le dessus du bouchon est parfaitement plat ou convenablement concave, prenez une
regle métallique ou une équerre. Appliquez celle-ci (un angle seulement si elle est épaisse) contre la sur-
face a contrdler et regardez vers une source de lumiére. Les points les plus hauts sont ceux ol vous ne
voyez pas le jour, la régle étant en contact avec le bois. Votre bouchon sera bien concave si la régle ne le
touche qu'aux deux extrémités. Contrélez ainsi toute la surface en maintenant la régle dans I'axe au centre
du bouchon mais paralléle au bord & chaque c6té. La quantité de jour que vous verrez sous la régle vous
indiguera si la concavité est réguliére.



6.4 Vous pourrez également prendre ou vous confectionner une petite régle en bois dont vous noircirez
un bord avec un crayon tendre. Frottez ensuite le bouchon avec cette régle appliquée de toute sa longueur
sur ['ensemble de la surface, dans I"axe au centre, parralléle au bord 4 chaque coté. Seules les parties sail-
lantes seront marquées. La concavité sera bonne si uniguement les deux extrémités sont noircies. Utilisez
conjointement ces deux techniques. La deuxieme a "avantage de marquer les endroits o il faut retirer du
bois, mais ne peut pas indiquer, par exemple, si la concavité est uniforme.

6.5  Pour vérifier si la courbure du bouchon est constante (canal en arc de cercle) tracez un cercle du bon
rayon sur un morceau de carton bristol. Découpez-le trés précisement au couteau et appliguez-en un
segment sur le bouchon, en regardant vers une source de lumiére. Promenez ce gabarit d'avant en arriére.
Le jour que vous verrez entre le carton et le bouchon vous indiquera les défauts.

6.6 Pour vérifier si le bouchon est paralléle au biseau placez-le dans la flate et regardez a travers le canal
vers une source de lumiére. L'épaisseur du filet de jour que vous verrez sous le biseau vous donnera la
reponse. Celle-ci doit-étre la méme sur toute sa largeur.

7. 81 LE CORPS DU BOUCHON N'EST PAS PARFAITEMENT AJUSTE

7.1 Si vous voyez un jour autour du bouchon par endroits lorsqu’il est en place ce n'est pas grave tant
gu’il ne bouge pas. Vous pourrez combler ces vides en v coulant de la cire d'abeille. Placez un peu de cire
aux endroits incriminés et, a 'aide d'une vieille cuiller que vous aurez fait chauffer au préalable sur une
iflamme, faites la fondre. Elle pénétrera dans les interstices. Vous pourrez ensuite retirer au racloir la cire
excédentaire.

Pour ceux qui ne seraient pas familiarisés avec les outils décrits dans cet article, il existe plusieurs livres
plus ou moins détaillés sur le travail du bois qui expliquent leur utilisation, leur affitage, etc. C'est pour
cela que je n'ai pas abordé ces question qui semblaient dépasser le sujet.

Ces quelques indications devraient vous avoir donné la possibilité de réaliser votre premier bou-
chon. Si vous avez bien respecté les critéres donnés a la premiére page les chuintements du début sont
devenus imperceptiblement des notes musicales. Le premier bouchon n'est généralement pas parfait. Il v a
les défauts venant du manque d’expérience, puis, il v a la conception méme du bouchon qui peut étre
améliorée afin de mieux I'adapter 3 un modéle d'instrument précis. Vous pourrez, par exemple, faire des
expériences en modifiant sa hauteur, son inclinaison, la largeur et Iangle du chanfrein, etc... Dans les
deux cas il v a un chemin & parcourir. Ce chemin est riche en découvertes. Puisse cette démarche vous
permettre de mieux comprendre le fonctionnement et la complexité de votre instrument.

19



20

Probléemes de pédagogie instrumentale

Une question avait été soulevée lors d'un stage de flate a bec en mars 1977 : “faut-il parler de
la respiration aux enfants qui débutent la flate 4 bec et quels exercices peut-on leur faire faire dans ce
sens” ¢ La réponse est “non” et |e travail doit prendre ici une tout autre direction.

En effet la flite & bec est 'un des instruments les plus directement “en prise” sur le corps
humain et c'est bien [a 'origine de ses défauts comme de ses qualités, de ses difficultés comme de sa rela-
tive facilité. Tout passe, sur une fl{ite & bec, aussi bien ce que vous voulez dire que ce que vous voudriez
faire : C’est en ce sens seulement qu’on peut justifier le lieu commun de “la flate & bec,instrument naturel”.
Du fait gu’il n'y a pas l'obstacle d’une anche, d’'une embouchure contre laquelle modeler le son, ou
encare du fameux “espace esthétique” de la flite traversiére, comme dit Brueggen (cet intervalle mysté-
rieux entre les lévres et 'embouchure, ol se passent et s'escamotent tant de choses...) ; du fait que I'air
vient directement du corps de I'instrumentiste se briser contre le biseau pour produire la note, le résultat
sonore trahit toutes les tensions internes de ce corps. Au-dela des notes, I'interpréte joue toujours une
méme musique, celle de son propre corps : cela est vrai pour tous les instruments, mais c'est flagrant pour
la fliite & bec.

Dés lors, il devient évident que les petits enfants {entre 2 et 7 ans environ) qui possédent pres-
que tous cette fermeté du souffle et cette absence d'inhibition - deux qualités essentielles pour faire sonner
I"instrument - sont la vivante illustration de ce que demande Briiggen : “étre d’abord un moteur a vent, ne
pas s'‘occuper de la musique, étre béte : souffler”. Ce n'est que plus tard, lorsque tout un tas de tensions
viendra s'installer dans leur organisme, que leur souffle commencera a se dégrader, surtout si leur épa-
nouissement psychologique est entravé par de mauvaises conditions familiales, sociales ou autres. La plus
mauvaise période et celle de |'adolescence, a partir de laguelle ils commencent en général & remonter la
pente : et ¢'est & ce moment qu’on peut aborder I'étude rationnelle de la respiration. Il se pourrait bien, en
définitive, que notre recherche pour acquérir la maitrise, 'aisance et la souplesse du souffle -qualités que
nous admirons tant chez Brilggen et ses disciples- ne soit qu'une grande quéte pour retrouver la perfection
perdue, I'état de grice du petit enfant.

S'il n"est donc pas opportun de travailler avec eux sur le souffle et |a respiration avant |'adoles-
cence, que faut-il donc faire ? En attendant un traité complet de flite a bec, ou mieux qu'un traité, une
méthode qui soit en méme temps une encyclopédie de notre instrument -théorique, pratique, acoustique,
historique, pédagogique : et ce numéro de FlOte a Bec en est peut-étre une des premiéres pierres- voici
quelques suggestions pour faire face aux quatre ou cing problémes majeurs des débutants.

Tout d’abord la tenue de I'instrument et la décrispation des mains. Car si la plupart ds enfants
n‘ont pas de tension internes qui transparaissent dans la sonorité, ils s'agrippent en revanche a leur instru-
ment comme a une bouée de sauvetage. Un exercice d'équilibre, répété quodidiennement, s'avére d'une
grande utilité, y compris pour les moins jeunes. 1/ Tenir la flite verticalement, entre le majeur et le pouce
de la main droite {le majeur étant sur le trou qui lui correspond) en essayant de serrer le moins possible la
flite entre ces deux doigts. 2/ Tenir la flGte entre I'index et le pouce de la main gauche : mémes recom-
mandations. 3/ Mettre les deux équilibres ensemble et reposer tous les doigts : On dura ainsi obtenu une
position correcte des deux mains ; mais il faut constamment veiller sur le pouce droit qui a inévitablement
tendance a remonter sous |'index. Pour leur faire prendre conscience a quel point leurs doigts sont crispés,
le jeu suivant peut-étre pratiqué : I'éléve joue une note et le professeur souleve les doigts du flatiste pour
obtenir des notes différentes (exactement comme un medecin relaxateur souléve vos poignets et les laisse
retomber pour vérifier si vous étes bien décontracté). Habituellement les doigts de I'éléve résistent ou bien
restent blogqués en I'air une fois soulevés. On intervertit alors les rdles et c’est au tour de I'gléve de soulever
les doigts du professeur pendant qu’il joue.

Le deuxiéme point important est celui du coup de langue. Le défaut le plus courant des enfants
-qu’on retrouve ensuite chez I'adulte, plus ou moins bien camouflé- réside dans |'organisation verticale
des trois paramétres souffle-langue-doigts, alors qu’il faut chercher une organisation horizontale. Je
m'explique : il ne faut pas trop associer pour faire une note une position de doigts, un coup de langue et
une émission d’air. On est plus ou moins obligeé de le faire lorsqu'ils commencent 4 jouer quelques notes
les unes 3 la suite des autres et c’est pourquoi il est essentiel de diviser les mouvements du souffle, de la
langue et des doigts en trois couches superposées mais autonomes. La premiére chose a faire est de leur
inculper I'idée, la représentation mentale, que le souffle est une grande ligne sur laquelle vient s'adjoindre
une série de coups de langue. Plusieurs images ont efficaces, entre autres celle du souffle comme flot
continu, ruisseau, sur lequel tournent les pales d'une roue de moulin (la langue). Il est possible aussi de
leur faire prononcer Tu - Tu - Tu en mettant un doigt devant la bouche et en leur demandant de sentir tou-
jours un courant d'air contre le doigt. Pour ce qui est des doigtés, il est préférable de les présenter comme
des successions de mouvements entre les notes plutdt que comme des entités fermés. C'est cet aspect
“hulle”, “point” ou “explosion” de la note qu'il faut remplacer par I'idée de trait de ligne, de surface. Si
cette dissociation horizontale en trois couches est réalisée assez tot, I"enfant n'aura jamais aucun probléme
avec les liaisons, sur lesquelles achoppent précisément la majeure partie d’entre eux lorsqu’ils arrivent a



un degré plus élevé. En effet la liaison est le reflet, le résultat audible d’un contrepaint rythmique entre |a
langue et les doigts. Les études pour flite a bec soprano publiées par H.L. Staeps chez Universal Edition
sont de ce point de vue remarquables car elles tendent toutes a faire acquérir ces dissociations. La meil-
leure chose est de prendre exemple de ces exercices et de les simplifier pour les débutants.

Pour ce qui est de |"attitude corporelle, je voudrais en profiter pour faire un sort a une idée
fausse hélas trop solidement ancrée. On peut jouer assis, les jambes croisées, en posture de lotus ou dans
quelque position que 'on voudra, du moment qu'une partie du corps n‘est pas brisée et reste fixe :
I"'emboiterent des premiéres lombaires au bassin. La position jambes croisées qui fait hurler tant de per-
sonnes est au contraire relaxante et posséde |'avantage, au moment de 'inspiration, de diriger I'air vers le
réservoir dorsal (au dessus des reins) celui qui donnera ensuite au moment de I'expiration la plus grande
stabilité, la meilleure “colonne d’air” a la note jouée.

Le choix d'un instrument est de toute premiére importance et ¢’est le devoir du professeur de
madifier [égérement tel ou tel doigté de telle ou telle fliite pour obtenir la note juste. Méme si certains doig-
tés paraissent difficiles pour des débutants, il ne faut jamais leur permettre d'entendre constamment une
note un quart de ton trop haut ou trop bas. Je pense en particulier sur la flite soprano au fa qui est joué
quatre fois sur cing pour les débutants 012346 au lieu du doigté correct 0123467, au fa diése qui doit étre
corrigé une fois sur trois en 012356X, au sol digse qui est neuf fois sur dix trop haut avec le doigté des
méthodes 01245 (il faut en effet 012458 ou 012456), au sib qu'il est préférable de doigter dés le départ
01346 ou mieux 01356 et non pas simplement 0134, etc,.. etc... Une grande flexibilité aux doigtés n’est
pas un travail si difficile qu'il parait de prime d'abord ; et c’est au flatiste de s'adapter a chaque différente
flite, non le contraire !

Enfin, quelques jeux musicaux, pour courl-circuiter le solfége, acquérir une connaissance
immédiate, sensuelle, de l'instrument, et améliorer I'intonation. Les éléves forment un cercle, I'un d'eux
joue une note et son voisin de gauche doit reproduire cette méme note. Une fois qu'il I'a trouvée (sil se
trompe, il a droit a autant d'essais qu’il veut pour y parvenir) il passe une autre note a son voisin de gauche
etc... |l est trés important dans ce jeu que les notes -et les erreurs- soient jouées sur un rythme continu.
Toujours en cercle ou en demi-cercle, essayer de faire une émission aussi juste que possible sur la note la
plus grave de la flite alto, en partant chacun avec un temps de décalage. Lorsque le cercle est fermé, celui
qui a commencé joue un fa digse etc... Ce dernier exercice ne peut se pratiquer qu’a un niveau plus éleve,
lorsque tous les degrés chromatiques sont assimilés.

Robin Troman
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Le Galoubet provencal

Je vais vous parler du galoubet provencal. Ne souhaitant pas trop théoriser, mon premier souci, absolument

anti-commercial, est de vous faire essayer! :
Pour cela, trouvez un de ces petits flageolets 6 trous, métalliques a sifflet plastique, utilisés pour la musique irlan-
daise. Un bon scotch pour boucher les 3 trous supérieurs, et vous voila munis d'un magnifique galoubet, modéle
J.Boeul. taujourd’hui, le trou supérieur est placé dessous, pour le pouce). Naturellement, vous n‘aurez besoin que
d'une main, en général la gauche, et un bon contréle de votre souffle pour étonner en voiture, dans les embouteilla-
ges, les gens gui s'ennuient au volant.

Vioici done un petit volet technique. Rien de plus facile, pour une fliite 3 perce cylindrique assez longue, de
passer aux harmoniques supérieurs, en forgant le souffle. Pour le galoubet on n’utilise pas la fondamentale, mais la
premiére harmonique (3 'octave) ; souffler plus fort, et c’est la quinte qui sort, puis a nouveau I'octave. Trois trous
donnent quatre “positions donc 4 notes, |a cinquiéme étant la quinte en revenant a la position de départ, avec un
niveau de souffle supérieur. Les encombrements urbains aidant, vous aurez vite trouvé la tablature de cet instrument,
qui comporte deux gammes naturelles majeures, et une étendue d'une octave et demie. Un pas de plus vous fera
découvrir les demi-trous, les doigtés de trille. Lorsque vous en arriverez 3 “Perle de Cristal” (célebre morceau de vir-
tuosité accordéonistique) ou A la premiére sonate du “Pastor Fido”, la, vous serez dans le coup.

Le galoubet est généralement en buis, ébéne ou palissandre (aussi en canne dans |a région nigoise) ; il existe
bien siir en plusieurs tonalités, du do aigii au 5ol en-dessous (25 3 35 cm de long), sans parler d'un Ré grave d'environ
70 cm décrit par Practorius.

Le Sifflet est trés semblable 3 celui d'une fliite 2 bec. Au-dela des trois trous {pouce, index, majeur,) une virole
permet de retenir le galoubet entre 'annulaire et "auriculaire.

Les canons de la qualité sont divers selon |'usage (musique barogue ou musique de rue). Les deux extrémes ont
leurs inconvénients, manque d’air dans un cas, timbre chuintant dans l'autre. Cependant, la richesse harmonique {son
cuivré) et la facilité de jeu sont les éléments de qualité de base.

Quant 3 I"accord, plusieurs problémes entrent en jeu :

— d'une part il fonctionne comme un instrument 3 bourdon : quintes justes, non tempérées et il peut paraitre faux a
une oreille tempérée (quoique chaque note ait une plage d'ajustement)

— drautre part, le galoubet se joue souvent en groupe. C'est par souci de justesse interne que les groupes folklorigues
provencaux ont freiné 'évolution du La, qui se trouve aux alentour de 430 Hertz, et empéche de jouer avec d'autres
instruments normalement accordés 3 440 (ou a 415). Aujourd’hui, un mouvement de remise 4 jour de cet accord com-
mence a s'imposer,

On compte mairtenant plus de 2000 tambourinaires en provence, ¢'est dire si la tradition a été maintenue, Du
fait de cette utilisation des harmoniques, un galoubet est toujours un compromis, d'autant plus fragile que I'instrument
est réussi. Sa fabrication, bien plus que pour une flite a bec, donnera des résultats aléatoires, pour une variation
infime de 'un des paramétres de construction. Chaque modification ponctuelle sanctionne globalement la qualité
itimbre, aisance, puissance). [une part chague fabricant a un modéle idéal différent, d'autre part il est rarement capa-
ble de le reproduire d'un instrument & I'autre, Tant que les facteurs n"adopteront pas les moyens techniques modernes,
pour respecter des pentes, des dimensions précises, dans la fabrication du sifflet ou I'emplacement des trous, nous
n'arriverons pas a une qualité homogéne. |l paraitra toujours aussi normal d’allumer son feu avec des “nanars” loupés,
tant qu'on en restera au stade du ciseau a bois. Ce qui sauve les fabricants, c'est la quantité produite, car le hasard
permet aussi d'excellents succés. Le “réussi” selon les musiciens n'a pas toujours les mémes qualités, el ainsi s affron
tent diverses écoles, Dire que pour le galoubet, existe une palette aussi variée que celle qui va de |a guitare électrique
a la guitare baroque, c'est presque vrai,

Cependant, un lien relie tous les tambourinaires, c’est la danse. A priori, cette flite trés aigué a toutes les quali-
tés pour se faire entendre. Elle peut aussi se plier a I'interprétation gracieuse, si le musicien y parvient,

Je n'ai pas mentionné jusque |a le complément indispensable du galoubet, le tambourin provencal ou le tam-
bourin i cordes du Béarn, touchés d’une massette 3 la main droite. || permet une rythmigue grave, complémentaire.
Crest aussi un bourdon qui replace le flatet dans un autre contexte musical, que je décrirai ultérieurement,

Voici pour finir, un peu d'histoire ; I'ensemble galoubet-tambourin est connu au moins depuis le Xlléme siécle,
Thoinot Arbeau le cite méme comme un instrument économique ! (parlait-il de l'instrument, ou du cachet en moins a
payer aux musiciens... 7}

Répandu dans I'europe entigre au XVeme et XVieme siécle, dans tous les milieux sociaux, il aeu lui aussi un
dge d'or au XVIlleme siécle,  I"époque des bergeries.

Resté vivant depuis, dans le sud de la France, (Galoubet, Chistou, Flahut, Flaviol) grice 4 la musique folklori-
que, on en découvre depuis peu le répertoire baraque, et celui de la musigque ancienne.

Bibliographie : Nos instruments provengaux, M. Drutel, CRDP Nice.

Bulletin du GAM no. 23 Fac de science Jussieu,

Contribution i |'étude des tuyaux i bouche, M. Castellengo (thése, Université de Paris V1)
Acoustique et Musique, E.Leipp, Fac Jussieu.

Syntagma Musica de Praetorius

Discographie : Les musiciens de provence chez Arion (particuliérement vol.b}

Groupe Montjaia, Chant du Monde
Spécial instrumental de Coutarel, Chant du Monde

Eric FOUILHE, facteur de vielle, musette et galoubets
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Une flate a bec archéologique

La découverte

Les points culminants de la vieille ville d’Antibes ont
constitué de tout temps un habitat privilégié, Admirable-
ment exposés au plein midi, ils regoivent les rayons du
soleil de son lever jusqu'a son coucher ; ils constituent un
poste de guet idéal tant vers la terre que vers la mer ; ils
sont faciles 3 défendre contre un ennemi venu de quel-
rue horizon que ce soit ; ils surplombent une cote riche
en poissons et coquillages ; enfin les plaines et les colli-
nes environnantes sont propices 4 une agriculture et un
élevage variés.

Ce site a donc, a toutes les épogques, attiré les hom-
mes. Bien des peuples divers, autochtones ou en migra-
tion, s’y sont succédés. A I'époque présente, son sol, dif-
ficilement explorable, & cause de constructions de toules
sortes (habitations particuleres - chéteau Grimaldi
cathédrale flanquée d'une tour - chapelle du Saint-Esprit)
recéle, pour les archéologues d'aujourd’hui et de
demain, bien des richesses a exhumer et & expliquer. Etil
arrive qu’a l'occasion de travaux de terrassement appa-
raissent d'intéressants vestiges de F'une ou "autre des
nombreuses phases du passé d’Antibes,

Au cours de I'année 1965, furent menés des travaux
de fouilles sous le dallage de la Chapelle du Saint-Esprit,
edifice qui repose sur des substructions d'époque
romaine. Quelques amateurs déplacérent le sol dans tous
les sens el a plusieurs reprises, a la recherche d'objets
anciens. L'endroit était un véritable ossuaire, surpeuplé,
constitué tout au long des siécles, Pas de sarcophages ni
méme de cercueils. Les corps avaient élé entassés |3
selon les possibilités de plus en plus réduites du terrain.
Trois corps, par exemple, avaient été inhumeés debout,
faute de place, Siéges, guerres, grandes épidémies, mor-
talité normale avaient produil ce trés impressionnant
enchevétrement de restes humains.

Durant ces déplacements désordonneés du sol appa-
rurent divers objets d'époques différentes : sceaux d'ocu-
liste portant des formules magiques - lancette chirurgi-
cale en bronze, boucles de ceinture et méme des balles
de mousguet en plomb. Mais un objet apparaissait parti-
culigrement digne d'intérét : une petite flite a bec, en os,
presque parfaiternent intacte, Fier, a juste litre, de cette
découverte, on fit méme, dans une publication, figurer
I'instrument & cété d’un crine d'adolescent avec lequel,
en fait, elle n'avait eu aucun lien particulier. C’était, cer-
tes. un beau roman que celui de ce jeune artiste, amou-
reux de musique, et fauché par la mort en la fleur de son
age ! Mais I'archéologie peut-elle se satisfaire de pareilles
réveries {

Tries malheureusement, au cours de ces “fouilles” de
1965, il ne fut effectué aucun relevé stratigraphigue.
Faute irrémédiable ; rien ne permettra plus jamais de pré-
ciser 3 quel niveau se trouvait alors la petite flite... a sup-
poser encore gu'au cours des ensevelissements pratiques
tout au long des siécles, elle n'ait pas été, déja, déplacée,
une ou plusieurs fois.

Une chose, cependant, parait certaine. C'est que, si
la flate avait reposé au niveau le plus profond, cest-a-
dire dans les couches qui recouvrent immeédiatement le
mcher, et ou souvent, dans les parties creuses, saccu-
mule I'eau, alle aurait été infailliblement endommagée,
sinon détruite. Voila donc qui exclut d’'emhblée une data-
ton qui ferait remonter la flite & une assez haute anti-
guité, cC'est-a-dire a I"époque gallo-romaine ou a une
époque encore antérieure. Mais cette limite ne pouvant
#tre franchie, rien, pour |'instant, ne permet une localisa-
tion plus précise dans les siécles qui ont suivi.

Présentation de l'instrument

Il est temps de présenter l'instrument lui-méme, que
I'on peut voir dans les vitrines du Musée archéologigue
d Antibes. Longue de 142 mm, la flite a été confection-

née dans un tibia de chévre adulte. Elle est percée sur sa
face antérieure de 4 trous ronds, de 4 mm de diamétre.
Elle possede aussi, sur sa face postérieure, un trou, dit
trou d'octave ou trou pour le pouce. Tous ces trous onl
été soigneusement forés et la finition a consisté a prati-
quer, pour chacun, un fin limage transversal, a la fois
pour effacer les irrégularités du percage et, surtoul, pour
permeltre une meilleure adhérence des doigts.

Détail, en apparence, négligeable, mais, en réalite,
fort important : les trous ne sont pas disposés de manicre
rectiligne, mais, trés pettement, selon une ligne axiale
incurvée, répondant 3 la différence de longueur des
doigts de la main gauche.

La fenétre a la forme d'un trapéze isocéle, Le biseau
sur lequel vient se briser le souffle n'est pas tout a fail
drait, mais bien légérement arrondi 4 ses extrémités et il
présente une épaisseur d'l mm environ. L'ensemble a ét¢
taillé avec beaucoup de soin,

Il n'y a, nulle part, trace d'une décoration, gravures,
siries, ou autres,

Quant au corps de la flite, il mesure, extérieure-
ment, en son milieu, 18 mm de diamétre. Son épaisseur
moyenne est de 2,5 mm.

Mises 4 part quelques insignifiantes ébréchures a
extrémité du pavillon, le seul dommage important était
I"absence du “bouchon” (permettant la consitution du sif-
flet). Etait-il en bois ? C'est peu probable, car sa confec-
tion - méme 5'il avait été faconné dans un hois triés tendre
(figuier ou sureau) aurait présentée de trés grandes diffi-
cultés. Mais surtout sa mise en place aurait été dange-
reuse pour le corps de 'instrument. |l est vraisemblable
que ce bouchon était en argile ou quelque autre matiére
malléable. Une telle matiére élait naturellement vouée a
la destruction aprés un enfouissement d'une certaine
durée.

Il était, de toute facon, d'un intérét primordial de
savoir quels sons pouvaient &tre tirds de cette flate. Mais
il n'était pas moins important de procéder avec une
grande prudence et d'éviter la moindre détérioration. La
solution retenue cansista a utiliser du mastic de vitrier,
matiere dont la couleur s’harmonise avec celle de I'ins-
trument, qui a aussi I'avantage, par légére compression,
de combler parfaitement toutes les porosités internes de
I'os, qui, enfin, peut tolérer de menues rectifications,
ultérieurement, par limage.

Lorsque le mastic fut entiérement sec, quelques
gouttes de stéarine, appliquées i l'aide d’une fine tige
métallique légérement chauffée, assurérent une finition
sOIgnee,

La flite pouvait donc désormais produire des sons,
Comme l'on pouvait sy attendre, étant donné sa faible
longueur, ¢'éait une sorle de sopranino, Son registre
s'élend sur un intervalle de sixte, et, approximativement,
mais i deux octaves au-dessus, selon les indications figu-
rant sur cette portée |indications oscillométriques join-
tes).
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L'instrument permet aussi d'obtenir les harmoni-
ques, mais au prix d'un trés fort accroissement du souffle.,
I et difficile de n'étre pas surpris par la similitude de

cette gamme avec les modes grecs utilisés sur le tétra- -

corde classique {lydien - phrygien - etc...) Pourrait-on
ainsi penser avair a faire a une flite d'époque grecque !
C'est aussi improbable que possible car le sous-sol
d’Antibes n'a jusqu'ici livré aucun objet grec, si ce n'est
quelgues tessons de poteries, d'abord importées, puis
produites sur place... et aussi le galet gravé, prétendu
d’Antibes, mais lui ausst importé, et & une épogue trés
récente.

Sagirait-il alors d’une survivance d’un mode grec {
Cela serait, a la rigueur, possible car les modes grecs se
sont maintenus longtemps dans la musique médiévale et
jusgu'a des épogues qu'il est difficile de préciser.

Beaucoup plus simplement, on s"apergoit, en procé-
dant 3 un examen micrométrique de l'instrument que
I'artisan a voulu, visiblement, ménager des espacements
égaux, entre les 4 trous, mais qu'il n'y est pas exactement
parvenu. Les écartements varient, en effet, de 14 mm a
14 mm 4/10&. Et I'on s'apergoit surtout que les trous,
parfaiternent ronds, n'ont subi aucune retouche en vue
de les accorder sur une gamme déterminde.
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Le matériau

L'os est un matériau qui s'offre en partie préparé a
I'artisan a qui il épargne les difficultés du tournage exte-
rieur el du forage central, Aussi a-t-il été utilisé depuis
une haute antiquité, Les gisements archéologigues de
Roc de Marcamps, en Dordogne ont livré des sifflets, a
vrai dire asser grossiers (épogue magdalénienne, de
50.000 & 30.000 ans avant notre époque) ; ceux de Pair
non Pair, dans la Gironde, des flites rudimentaires 3 un
trou, ancetres directs des flites & bec. Dans les siécles
ultérieurs (ige néolithique - dge du bronze), 'homme a
utilisé des os trés divers, en fonction de la faune du pays :
renne, charmois, isard, ours, litvre, grands oiseaux et
méme chien, sans parler d’os, nombreux, dont l'identifi-
cation est malaisé voire impossible.

Les “terramare” (vestiges de cités lacustres) de Mon-
tale, dans la province italienne de Modena ont livré de
semblables instruments @ de méme que les “terp”, bulles
artificielles élevées dans le pays frison et destinées a met-
tre les populations a I'abri des inondations. Des décou-
vertes analogues ont été effectuées en Rhénanie et se
trouvent exposées au Musée de Mayence,

Enfin le vieux traité d'organologie de Martin Agri-
cola, traité accompagné de figures, fait état de sembla-
bles instruments (1528).

Pour épuiser ce probléme du matériau, il importe de
signaler que la musique folklorique a continué, et conti-
nue méme actuellement, a confectionner des types trés
variés d'instruments 3 vent, taillés dans ce matériau.
Avec une persistance tout 3 fait surprenante, la Norvége,
le Danemark, la Lithwanie, la Lettonie, la Slovaguie,

I'Espagne septentrionale, le Portugal, la Sardaigne, ofc.
continuent 4 utiliser 'os, alors méme que le tournage ¢
le forage central des flites & bec, vu 'avancement des
technigues, ne présentent plus ombre de difficuleé.

Ainsi le matériau de la flite antiboise a été couram-
ment, constamment utilisé pendant prés de 50 millénai-
res, Et ce n'est évidernment pas en continuant i chercher
dans cette direction que nous aurons chance de parvenir
a une datation méme approximative,

Etude typologique

Aurons-nous plus de chance en nous attachant 4
I"étude de la configuration de 'instrument : longueur,
nombre de trous £

Hermann Moeck a signalé I'existence d'un certain
nombre de flites anciennes, plus ou moins comparables.
A} Une flate de 90 mm de long, 3 2 trous antérieurs,
découverte sur la Weser, prés de Bréme, et a rattacher
sans doute 4 I'époque paléolithigue.

B} Une flite de 144 mm de long, 4 2 trous antérieurs,
trouvée en Suéde, i Adelso-Birka, et datant de I'époque
des Wikings (Musée d'Histoire Naturelle de Stockholm,
no. 5208).

C) Une flite de 132 mm de long, & trois trous antérieurs,
découverte & Nienburg, sur la Weser, et i rattacher
(comme A) & I"époque paléolithique.

D) Une flite, de longueur, hélas, non indiquée, a 4 trous
antérieurs, trouvée dans un “terp” aux Pays-Bas (prés de
Huizum Leeuwarden), exposée au Musée Friesch a Leeu-
warden, a rattacher 3 une épogue comprise entre 500 et
800 aprés J.C.

Si maintenant on ne voulait plus se limiter aux ins-
truments tout A fait comparables a la flite antiboise, on se
trouverait en présence d'un nombre trés considérable de
flites & bec.

Chronalagiquement, elles proviennent de I'époque
néolithique, de I"ige du bronze, de I'époque romaine
{sous réservel, du Moven Age, de la Renaissance.

Géographiquement, elles proviennent de Russie
Centrale, Moravie, Angleterre, Hollande, Suide, Allema-
gne,

La flate d*Antibes fait donc partie d'une nombreuse
famille, qui s'étale sur de trés longs siécles et bien des
régions d’'Europe. Et cette famille, de nos jours, n'est pas
encore tout a fait &teinte.

La musique populaire, en effet, continue & produire
et a utiliser des flites a bec qui ne different pas essentiel-
lerment de celle d Antibes.

L'étude typologique de notre flite, pas plus que
celle du matériau employé, ne permet donc de faire
avancer de facon décisive le probléme de la datation.

Hermann Moeck - Typologie des flites 3 bouche hiseautées
epropéennes, dans Studia instrumentorum musicae popularis,
Edition Ernst Einsheimer, Stockholm, 196%,

Mode d’utilisation et destination

I reste & nous interroger sur deux points étroitement
ligs + le mode d'utilisation de 'instrument, d'une part ; sa
destination, d'autre part.

Tout d'abord, la flite était-elle utilisée, maniée pour
mieux dire, des deux mains ou d'une seule {

Son maniement par les deux mains a la fois est certes
possible. En ce cas, la main gauche de 'exécutant aurait
servi 4 obturer les 2 ou 3 trous proches du bec, tandis que
la main gauche se serait occupée, elle, des 2 ou 3 trous
avoisinant le pavillon. L'instrument, en ce cas, se serail
trouve maintenu par plusieurs points d’appui : les levres -
les 2 pouces - les doigts obturant les trous.

Toutefois, I'incurvation de la ligne axiale des trous,
signalée précédemment, inclinerait a penser que la flite
a été normalement “jouée” de la seule main gauche,



L'iconographie grecque, étrusque, latine surabonde en
temoignages confirmant cette hypothése, Le joueur du
hautbois double antique {aulos), parfois aidé par une
bande enserrant les joues, n'éprouvait pas de difficultés 3
manier simultanément ses deux instruments jumeaux,
comprenant, pourtant guatre trous chacun. Beavcoup
plus tardivement, une ceuvre littéraire du T3eme siécle
fait bien mention des “flajos doubliers” iflites doubles),
Or, le bec de la ildte antiboise est assez peu large pour
gue la bouche du musicien ait pu en assujettir un second
semblable.

Dans le cas, cependant, ol il ne s"agirait pas d'une
flate jumelée, il est permis d'imaginer que - la flate se
trouvant maniée de la seule main gauche - le musicien
pouvait, de la main droite, jouer d'un autre instrument,
tel gue tambour ou tambouring tenu sans doute, alors, en
bandouliére.

Tel fut, en tout cas, de fagon attestée, le mode d'uti-
lisation d'une flite conservée au Musée du Conservateur
de Bruxelles. Cet instrument de 152 mm de long, taillé,
lui aussi, dans un os de cuisse de mouton, décaoré et ren-
torcé par des anneaux d'argent, fut offert, en 1608, par
les archiducs Albert et 1sabelle, 3 la Gilde de St-Sébas-
tien, a Lockeren. Son registre musical est trés comparahle
a celui de la flite d' Antibes. Seule différence notable - 2
des 4 trous ant &6 ménagés sur la face postérieure.

La Provence, ol a éé découverte la flite, connait
depuis fort longtemps, et & partir du T6éme siécle au
moins, de fagon certaine le “galoubet”, flite & 3 trous
destinég & étre utilisé avec I'accompagnement d’'un tam-
bourin. Elle ['utilise encore actuellement dans les mani-
festations folkloriques,

Une autre possibilité d'utilisation, occasionnelle,
sans doute, s'est offerte a notre flite antiboise, Elle a pu
servir 4 la formation musicale de certains oiseaux, chan-
teurs émérites, canaris, sansonnets, par exemple.
L'homme autrefois, se considérant comme la mesure de
tout ce qui existe, n'a pas hésité, parfois, avec une sur-
prenante présomption, a se considérer comme e maitre
de musique de ['oiseau_.. en attendant I"épogue ol Oli-
vier Messiaen, et quelques autres, sauraient, plus modes-
tement, se faire disciples des oiseaux, des bois el des hal-
liers. Le 18eme siecle a méme, en effet, confectionné des
“flagealets d'oiseaux”. Le Musée du Conservatoire natio-
nal supérieur de Paris en posséde 3 fort jolis exemplaires.
Il existe aussi des “serinettes” sortes de boite a musique
destinées 3 enseigner aux oiseaux un certain nombre
d’airs.

Plus simplement encore, n’aurions-nous pas affaire a
une humble flite de berger ou méme a un jouet d'enfant
? C'est bien possible, et ¢’est méme probable, car un vir-
tuose, un musicien confirmé et professionnel n'aurait
guere pu se satisfaire des possibilités, vraiment limitées
du flitet antibois lequel ne peul convenir qu'a 'exécu-
tion de mélodies trés simples.

Telles sont les quelgues hypothéses que 'on peut
faire sur cet instrument connu depuis le début de I'épo-
que médiévale, et peut-&tre antérieurement déja, sous les
noms variés de flageolet, flitiau, flitet, tibie, et arigot,

Louis NEGRE

MUSIQUE EN MAIN
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k’ pour flite & bec alto ou

". viole de gambe souvent

< 2\ | inédit dans le texte ori-
=

ginal :
Jacob VAN ECK. DER FLUYTEN LUST-HOF
pour fliite 4 bec soprano (MM1).

J. HOTTETERRE le Romain. SUITE pour deux
fliites alto et b.c. (MM2).

D. PURCELL. TROIS SONATES pour deux fliites
alto et b.c. (MM3).

J. LOEILLET. SONATES pour fliite alto et b.c.
Vol. I (MM4).
Vol. 11 (MMS5).
Vol. III (MM6).

G.F. HAENDEL. SONATE en fa majeur op. 1,
n® 11 pour flite alto et b.c. (MM?7).

G.F. HAENDEL. SONATE en sol mineur op. 1,
n® 2 pour fliite alto et b.c. (MMS),

G.F. HAENDEL. SONATE en la mineur op. 1,
n® 4 pour flite alto et b.c. (MMS9).

G.F. HAENDEL. SONATE en ut majeur op. 1,
n® 7 pour fliite alto et b.c. (MM10).

J.5. BACH. CONCERTOQS, parties séparées de
fliite alto (MM11).

1.5. BACH. CANTATES, parties séparées de fliite
alto (MMI12). :

G.P. TELEMANN. SONATE en ut majeur pour
fliite alto et b.c. (MMI14).

G.P. TELEMANN. SONATE en fa majeur pour
fliite alto et b.c. (MM]15).

Représentation exclusive

ALPHONSE LEDUC

175 rue Saint-Honoré
75040 PARIS CEDEX 01
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Lstruments M)Eﬂk de la

Renaissance et de 'époque
baroque (fliites, cromornes,
cornamuses, courtauds, dul-
cianes, bombardes, cornets,
hautbois, bassons, cervelas
etc.) pour le plaisir des sono-
titées authentiques. Nm—
veautes au programme: Fliite
a bec alto d’apres Jan Steen-
bergen, la 415 et 440, avec un
porte-vent étroit et haut et le
timbre caractéristique de
I'époque/Flilte traversiere
d’apres Godefroid Adrien

K

moEe,

®

Rottenburgh, la 415 et 440/
Hautbois d’apres Jakob
Denner, la 415, et Barnaba
Grassi, la 440. Lies flites

a bec Rottenburgh Meck
sont depuis 20 ans les fliites
solo les plus jouées dans les
conservatoires, les écoles de
musique et par les fliitistes
dans le monde entier. Leur
intonation et leur sonorité ont
toujours éte amélioreées. Les
fites a bec scolaires et Tuju
eck sont les instruments
principaux pour le débutant

et le jeu d’ensemble.

MOECK

compétent et expert dans la manufacture de fliites
a bec et de bois historiques.

Moeck Musikinstrumentenwerk, Dépét Francais, Le Burlandier-Lalleyriat, F 01130 Nantua
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Les Editions/

F AT, \Van de Velde

Les Editions Van de Velde sont heureuses d’annoncer
aux membres de ’A.F.F.B.
qu’elles sont les importateurs exclusifs

des flates en bois ROESSLER
et des fllites en plastique SUZUKI

ROESSLER

,/8
ROESSLER

Séerie Scholar
Série Meister
Série Meister Edelholz
Série Oberlender
Série Historique

SUZUKI]
S’

Série scolaire

Un choix complet de 100 fliites qui doit satisfaire toutes les demandes.
Documentation et exposition permanente:

Editions Van de Velde

PARIS, 12, RUE JACOB, 6°. TEL.: 325 93 43
FONDETTES, LA PETITE PLAINE (37230). TEL.: (47) 51 06 23
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LES FACTEURS ET FABRICANTS DE FLUTES A BEC DANS LE MONDE ENTIER
Liste durement établie par Hugo REYNE

ANGLETERRE
HGICY Rohert

BOOSEY & HAWKES

CARLICK Brian

COUSEN John

CRAMMORE Tim

DOLMETSCH 1M &C.

FITZPATRICK Horace

HAMNSOM Carl

LEMIM Brian

READ Robin

ROSETTI

SCHOTT

SWAYNE Jonathan

TOMLIM Peter

WILLMAMN

30 Sunny Garden Road 0020313 48
Hendon

LOMDOMN NW4 TRX
Deanshrook Road [1)95277 11
Edgware )

MIDDX HA B9BB

Barn Cottage, Church Lane (0867133 493
CHARLTON/OTMOOR

Orford

1973 Bradford Road
HUDDERSFIELD
West Yorkshire HD2 20Y

{0484} 27 870

401 172 Workshops N1 622 7261
401 1/ 2 Wandsworth Road

LOMNDON 5WE

107 b Blackdown Rural Industries (0428) 32 35
Haste Hill

HASLEMERE Surrey GU27 3AY
Paynes Hill (8RO 40 2 47
STEEPLE-ASTOM

Ondord OX5 3IRY

23 The Crescent Hipperholme
HALIFAX

Wast Yorkshire HX3 BN

17 The Pastures, Kirkhill 56 6 6Y
Morpeth

NORTHUMERLAMD NEGT 2AH
2 Dartmouth Road 0234) 71 2006
Olney

BUCKS MK 46 4BH
138-140 Old Street (0112537294
LOMDON ECT

48 Great Malborough Streel 011437 12 46
LOMDON WY 2BM
1 Gilbert's Corner (0458) 509 11
Baltonshorough

GLASTONBLURRY Somerset

winodlands, Grosvenor Road
GODALMIMNG Surrey

20 Devanshire Road
Bathampton
BATH BAZ 6UBE

ALLEMAGNE DE L'EST (RDA)

ADLER
HEINRICH

HERMWIC

Adorfestrasse 12
9935 MARKNEUKIRCHEN

Marktgasse 5
9935 MARKNEUKIRCHEN

MARKNEUKIRCHEN

ALLEMAGNE DE L'OUEST (RFA)

HOHMNER

HOPF

JUNGHANEL
Bernhard

34

Hohnersirasse (07425} 201
Postfach 160

T218 TROSSINCGEN
Hasenpartensirasse 3o {06R121) 73091
Postfach 3380
B200 WIESEADEM
Pestalozzistrasse 71 05241 33 30
4830 GUTERSLOH

KOWALEWSKY
Cerhard
MELCHER Gerd
MOECK

MOLLENHALUER

OTTO Rudolf

PAETZOLD Herbert

ROESSLER

SCHEELE Klaus

SCHREIBER

SKOWRONER Martin

STIEBER Ernst

TEICHMANM Ingbert

WESTENBERG

AUSTRALIE
MORIGAN Frederick

AUTRICHE
SCHUCK Hubert

BELGIQUE

BARIAUX & STURBOIS

DEVYLDER Antoon
GLATT Andréas
LEMAIRE Sébastien
CANADA

BEALIDIMN
Jean-Francois
MARVIN Bob
MILLER & AMDERSEN

DANEMARK
BERCSTREM Ture

Post Langenhorn (146721 R4

2255 (OSTBARGUMFELD
Kirchtrasse 3 (05082 50
3107 LANGLINGEN

Postalch 143 {05147) 84036
3100 CELLE
Wichelstrasse 27 (066142051
Postfach 709

G400 FULDA

Silchstrasse 21-23
72009 ADLINGERN DREIS
TUTTLINGEN

#8939 SCHNERZHOFEN 17 {08262) 1550

Postfach 1648 (487} 5360
2240 HEIDE
Dunenfahrstrasse 40 (047441 2350
2854 LOXSTEDT
Industrigstrasse 17 [6H152) 6061
Postfach 1240

(085 MALHEIM

28 Brennen-Oberneuland
HEIDDARM 47

Pileghofstrasse 7
74 TUBINGEN At NECKAR

Hohlweg 18
5439 RENNERCD

Bahnofstrasse 13
5060 LEVERKLSEN 3

P00 Box 34
DAYLESFORD 3460

Grundsteingasse 11
1160 WIEN

Avenue Buysdelle 38 021374 16 88

1180 BRUXELLES
Rector De Ramstraat 17 031) 8431 36
2240 ZANDHOVEN
Eikstraat 31 (02} 3561878
1673 BEERT

294 Chaussée d'Uccle (023745152
1630 LINKEBEEK

4287 Christophe Colomb
MONTREAL P.0). H2) 3G2

T |

WORBURN P03 GOY 1RO
P.O. Box B50 (519) 846 5005
ELORA Ontario NOB 150

Hastrupwvej 2 (03} 79 25056

4720 PRAESTE




ETATS-UNIS (USA)
BARTLETT

BARTRAM James

SEHA & GIBBONS

BOEHM Thomas

COMLIER Charles

CROWN

JAMES Clarence

ONHAVEN

KOCH

LEDGERWOOD

Wale<Christian

LEMBERG Sandy

LEWIN & SILVERSTEIN

OFHANESSIAN David

PAL M Rachard

PRESCOTT Thomas

SANDERS Roben

SYROM & SHVERSTEIN

TEPLOW Debbee

SCOTT lames

S+ AFR Robert

TURNMER Robert

VO™ HUENE Friedrich

7130 Marvland Avenue
SAINT-LOLIS
Mlissour 63130

P.O. Box 10
DEERFIELD
New-Hampshire 03037

630 Huron Avenue
CAMBRIDGE
Massachusetts 02138

5614 Winnequah Road
MADISOMN
Wisconsin 33716

P.0). Box 9442
BERKELEY
California 94709

300 West 4th Street
LO5 ANGELES
California 90013

1352 Castleton Road
NORTH COLUMBLIS
Ohio 43220

545 West 11th Street
NEW YORK 10025

HANMERHILL
Mew-Hampshire 03765

2070 Mewbridge Road
LOS ALTOS HILLS
California 94022

137, Highwood Avenue
LEOMIA
Mews|ersey 07605

PO, Box 1090
112 First Avenue
Mew-York 10009

751 Narth 70th Street
SEATTLE
Washington State

PO Box 9441
BERKELEY
California 947049

99, Washington Street
MELROSE
Massachusetts 02176

2222, 48th Avenue
SAN FRANCISCO
California 94116

26% Watch Hill Road
PEEKSKILL
Mew-York 10566

P.O, Box 662
KING BEACH
California 95719

1648 Oak View Avenue
KENSINGTOMN
California 94 707

3911 Smith 5.E.
ALBUQUERQUE
Mew-Mexico 87108

PO Box 41
MALDEM
Massachusetts 02148

£5, Boylston Street
BROOKLINE
Massachusetts 02146

(603) 463 7909

(617) 547 1424

(1415} B45 6349

(603} 969 3620

(415) 947 5949

(201) 944 1064

1212} 674 6715

16171665 6119

(914) 737 5190

(415} 526 5815

617} 3225899

{617) 277 8690

FRAMNCE

ADEGE

ARPIN Joél

ARWEN

BETHLINE Marig-|osé

BOLTON Philippe

BOMMNEFOND
Maurice

CAMAC

DROUIN Frangois

FLUTESOMN

GOHIM Henri

HELDER Maarten

HULSENS Guido

KRAEMER Roland

MOMNIN Claude

TRAHMA

REINHARD Bruno

SOUBEYRAN Claire

#9, rue Emile Decorps
69100 VILLELIRBAMNE

11, bd de la Liberté
93260 LES LILAS

La Poiteviniére .
44440 RIAILLE

30, rue de Bretagne
59400 CAMBRAL

Place de la Grande Fontaine
Willes £ Auzon
84570 MORMOIROMN

Cesancey
39000 LONS LE SAUNIER

B.P. 21. Mouzeil
44850 LIGNE

Temple du Coudray
7e810 LUNERAY

Le Murier
Route de Fourques B.F, 11
30300 BEAUCAIRE

47, rue Saint Sabin
75017 PARIS

Au Chateau
68480 BIEDERTHAL

La Fromentale
15270 MARCHAL

9, rue Lévégue
95100 ARGENTEUIL

23, rue du Moulin Ver
75014 PARIS

La Licorme
123, rue Saint-Honoré
750071 PARIS

Fue étroite
Villes/ Auzon
84570 MORMOIRON

29, rue Belgrand
75020 PARIS

PRINCIPALX IMPORTATEURS FRANCAIS

ALILOS

DOLMETSCH

HEINRICH,

et SCHMNEIDER

HOHMNER

HOPF

MOECK

MOLLENHALIER

ZURFLUH
73 bd Raspail
75006 PARIS

ATYA,
15, rue des Bergers
75015 PARIS

LEDLIC
175, rue Saint-Honoré
75040 PARIS Cédex 01

HOHMER FRAMCE
19-21 rue Van Loo
75016 PARIS

ART ET MUSICHIE
17 bd de la Victoire
7000 STRASBEOURG

JAMIM
Le Burlandier-Lalleyriat
01130 NANTUA

B.P.17
95260 BEAUMONT / OISE

(Fra54 7194

A0 7270 24

(27) 8122 Bh

(90) 61 B 11

(B4 2501 64

(40077 23 38

(350853719

(6} 59 49 47

(1) 8055179

(7117873 20

(3947 03 26

(1)53943 77

(112368243

(90161 87 33

(1136078149

(1) 548 68 60

(1155497 18

(1) 296 8911

(1) 224 63 50

(58) 3644 98

(501 59 81 54

(30034 38 20
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RCIESSLER,
el SLIZLIKD

SCHREIBER

YAMAHA

ZEN-0IN,
ot ARIEL

HOLLANDE
BOUTERSE jJan

COOLSMA Hans

et ALIRA

KLEMISCH Guiclo
SCHIMMEL Hans
SCHOUTEM Simon
TWAALFHONWEM
WAMN DE POEL Peter
VAN DER HEIDE
Ceert Jan

WOILTHERS Frank

IRLANDE DU NORD
CROOKES David

ROMGERS Keith

ISLANDE

BROWM Adrian

ISRAEL

ARIEL

ITALIE
CANEVARI Fulvio

DE GREGORIC
Francesco
LIVIRCGHI Francesco
PLGLIS] Filadelfio

SOPRAMNL Pletro

FAMIOL Angelo

36

VAN DE VELDE
Fondettes
37230 La Petite Plaine

BUFFET-CRAMPON
5, rue Maurice Berteaux
FE200 MANTES LA VILLE

YAMAHA FRAMCE
1, rue Ermest Renan
93500 PANTIN

FUZEAU
B.P. 6
79440 COURLAY

Mendelssohnstraat 3
7204 NV ZUTPHEN

Cude Gracht 305
3311 PE UTRECHT

THORBECKEGRACHT 26-
G011 v ZWOLLE

Palestrinastraat 27
1071 LD AMSTERDAM

de Tjalk 26
BAARM

Bovenweg 1
8351 GB WAPSERVEEN

DEMN HAAG

Withagersteeg 4
3882 MH PUTTEN

Van Egmondstraat 107
2581 XK DEN HAAG

94 Landsdown Road
BELFAST 15

302 Whitewell Road
Newtownabbey
ANTRIM BT36 7RZ

Holtsgata 20
1071 REYKIAVIK

Zamir Gevin Recorder Industry

Gevim Daar Na Chof
Ashkelon

F. Giranziera Musica Antica
ViaE. Gola 12A
20143 MILANG

Via Gregorio VI 286
(0765 ROMA

Via Stazzema 20
007139 EOMA

Wia der Pilastri 34
50121 FIRENZE

Via Ohpisso 76

16155 GENOWA

Wia 5. Chiara 21

3101 5 CONMEGLIANCH TV)

(47151 06 23
13) 477 57 &7
1844 7399

(N F2I213

(057500 28923
(030) 31 20 51
{0382) 14637

020)76 62 69
(02154) 13657

{05213) 268

(034181 3538

070) 520583

051) 97913

02) 832 17 83

06) 637 62 66
{06) 81217 89

(055) 24 10 24

10438) 34 6 49

JAPON
AULOS

HIRAD Shigeharu

KINOQSHITA Kunilo

SUZUKI

Y AMAHA

ZEN-ON

NORVEGE

KOLBERG Sverre
NOUVELLE-ZELANDE
LORETTO Alec
WHINRAY Paul
SUEDE

SABELSTROM Per

SUISSE
AMMANN Heinz

BARTSCHIES Helmut

DELESSERT CHlivier
FEHR

HUBER Gerhard

KUNG

Toyama Musical Instrument Co. (03] 960 83 05

41 Oharacho ltabashi-Ku
TOKYO 174

25 Shibanohigashi
Gokanosho Uji-shi
KYOTO

1547-2 Kamiyama

Kanag-machi Shimoina-gun

MAGANO 395

Hichifuku Bulding 27-3-1
Minami-5emba Minami-Ku
CSAKA 542

34-25 Funakoshi-Cho
HAMAMATSL

3-14 Higashi Goken-Cho
Shimjuku-ku
TOKYO 162

Jonas Liesvel 2
1412 SOFIEMYR

POy Box 67114
Mount Eden
AUCKLAND 3

40 Christian Road

Swanson
ALICKLAND

Willa Vagen 6
19063 ORSUNDS BRO

Coethestrasse 7
8712 STAFA

Spitalstrasse 12
4950 HUTTWIL

1751 AUTICNY

Miihlebachstrasse 38
8008 ZURICH

Seestrasse 285
9910 HORGEMN

Grabenstrasse 3
8200 SCHAFFHALUSEN

0265) 22 35 B4

06) 2621518

{0534) 61 01 07

03) 267 43 21

472) B0 70 55

604017

(037137 1402
(11251 B0 75

Pour toute modification et tout changement ou complément, &crire 3 :

Hugo Reyne, Revee “Flite 4 Bec & Instruments Anciens”

10, rue Vandrezanne, 75644 Paris Cédex 13

Une liste concernant les instruments anciens (autre que la flite a bec)
paraitra dans le prochain numéro. Envoyez vos noms et adresses,



GUIDO HULSENS

FLUTHIER

La Fromentale
15270 Marchal

Tel. : (71) 78.73.20

Aprés douze années d’expérience
et de recherche,

CLAUDE MONIN

propose aux flitistes les plus exigeants
des instruments authentiquement
baroques de haute qualité.

FLUTES A BEC diapasons 440 ou 415 :

* Sopranino, Soprano, Alto, Ténor
¢ FlGte de Voix
¢ Flite de Quatre

FLUTE TRAVERSIERE baroque

Documentation compléte sur simple demande
23 rue du Moulin-Vert. 75014 Paris.
Teél. : (1) 539.43.77

FLUTES SCOLAIRES PLASTIQUE

“ARIEL

ZE N_O N QUALITE - PRIX
eRésne ABS.
e 3 parties
e 2 doubles trous
e doigté allemand

o doigté baroque

SOPRANO -ALTO

—
FLUTES DE CONCERT

“ARIEL

| erable - palissandre - ébéne
| CATALOGUE SUR DEMANDE
S

= EDITIONS JM. FUZEAU SA
oll BP 6 - 79440 COURLAY

EXCELLENT
RAPPORT

IL-I_,.

TEL. (49) 72.2213

fliites douces

HOHNER

Sérle numérotée “Telemann”

Les Flites douces Hohner
Telemann présentent une série d'instruments
réalisés manuellement d'aprés la fagon de
'époque baroque. Le soin apporté au choix des
bois nobles, le controle rigoureux de chaque
piece et les dizaines d’années d'expérience du
principal producteur d’Europe garantissant les
possibilités de modulation et la delicatesse du
son.

Bois : Olivier - Palissandre et Grenadil.

Documentation :

HDHNER HIINCE S.4. 18-, rue Van-Loo

75016 PARIS - Tél. 224.63.50




L’ENSEIGNEMENT DE LA FLUTE A BEC EN FRANCE
Liste établie par Michéle TELLIER

AIN

01700 MIRIBEL

E.M. {Mairie)

Claudine BAUD-REBATTU

01130 NANTUA

E.M. du S1.V.OM.

34 rue du Docteur Mercier
Tal. (74) 76 50 81

Agnés MASSON

01100 OYONMNAX
E.M.M.

2 rue Moliére

Tél. (74) 73 58 13 p. 421
Gérard HUMBERT

01540 VONNAS
Cours privé
Monique BERGER TEXTOR

AISNE

02400 CHATEAU-THIERRY
E.M.M.

7 rue de la Madeleine

Tel. (23) 69 04 47

Bernard HUNEAU

Philippe GOUDOUHR

Mme AUBIER

ALPES DE HAUTE PROVENCE
04000 DIGNE

C.M.M.

Rue de la Grande-Fontaine
Tél. (92) 31.28.49
Marie-Claire BERT

HAUTES-ALPES

05000 GAP

C.M.M.

10 avenue Maréchal-Foch
Tél. (92) 51 10 05
Jérdme CURT

ALPES-MARITIMES
06250 MOUGINS
Maison pour Tous

des Campeligéres CD 809
Tél. (93) 45 24 65

Marc ROSSINES

38

Chers Professeurs de flite & bec,
Il nous a été difficile de vous joindre tous.
N'hésitez pas a nous signaler toute erreur ou pmission. Merci

Abréviations :
C.N.R.
C.M.M.

C.M.

E.N.M.
E.M.M.

E.M.

06300 NICE

Société de Musique Ancienne

de Mice

1 Descente du Marché

Tél. (93) 92 30 53

Florence BOURBON

Conservatoire National de Région
Conservatoire Municipal de Musique
Conservatoire de Musique

Ecole Nationale de Musique

Ecole Municipale de Musigue

Ecole de Musique

CORSE

20000 AJACCIO
E.M.N.

22 rue Forcioli-Conti
Tél (95) 21 12 76
Daniel REZOAGLI
Marie DOUDOUCHE

06560 VALBONNE

Atelier Musical de Valbonne

c/o J.M. Tabet
Rue du Fréne
Tel. (93) 42 12 31

Florence BOURBON

ARDENNES

08800 CHARLEVILLE-MEZIERES

C.M.
Hotel de Ville
Tél (24) 33 81 24

Dominique TASSOT

COTE-D'OR
21300 CHENOVE
C.M.M.

7 rue de Longvic
Tel. (80) 52 12 81
Bernard JACSON

COTE-DU-NORD

22000 SAINT-BRIEUC
E.N.M.

Centre Charmer, BY. Charner
Tél. (96) 94 21 85

Jean BROSSARD

BOUCHES-DU-RHONE

13100 AIX-EN-PROVENCE

. Darius Milhaud

3 rue Joseph Cabassol

Tél. (42) 26 38 70

DOUBS

25000 BESANGON
Association Musancienne
11 rue du Chemin Frangais

E.N.M.

Mme RUIZ Catherine DUVAL
CALVADOS 25000 BESANCON
14600 HONFLEUR Atelier Musical de Montrapon
E.M.M. Maison préfabriquée
Cours Albert-Manuel 2 rue Haag
Tel. (32) 89 34 63
M.A. WAGNER 25000 BESANCON
C.M.R.
CALVADOS Place de la Révolution

14600 HONFLEUR

E.M.M.

TéL (B1) 81 11 44
Catherine DUVAL

Cours Albert-Manuel

Tél. (32) 89 34 63
M.A. WAGNER

CHARENTE

16000 ANGOULEME

E.N.M.

DROME

26100 ROMANS-SUR-ISERE
E.M.M.

Place Zamenhof

Tél. (75) 02 26 42
Jean-Pierre PAIN

233 rue Montmoreau

Tél. (45) 95 21 69
Etienne ROLIN

26000 VALENCE
C.M.M.

Place de Chamfort

Tél (75) 41 24 55
Franck LEEUWENBERG
Serge BESSET

Mrme MERLAND

EURE

27300 BERMNAY

E.M.M.

4 rue du Gén. De Gaulle
Tél. (32) 43 00 43

Mme DICNIS (initiation)

27210 BEUZEVILLE
E.M.M. (Mairie)
M. WAGNER

27000 EVREUX
E.M.M.

3 rue G. Costeley

Tel. (32) 38 08 86

J.P. CLERET (initiation)

27600 GAILLON
E.M.M. (Mairie)
Tél. (32) 53 00 40
Mme POUSSEO

27140 GISORS
E.M.

rue Béléchoux

Tél. (32) 55 25 46
Mme SCHWEITZER
Mme WOLFCARIUS

27700 LES ANDELYS
E.M.M.

Boulevard Nehou

Tél. (32) 54 04 16
Mme POUSSEQ

27100 LE VAUDREUIL

Ass. de la Maison de la Musigue
C.E.S. A. Allais

Anne-Marie DEVILLERS
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27500 PONT-AUDEMER
Cenire de Loisirs

L& Cios Normand
=e=rd DEROUET

=00 PONT-AUDEMER
MM

Sace du Gén. De Gaulle
M WAGNER

=r200 VERNON

CMM

£ me des Ecuries-des-Gardes
Ta (32) 51 09 68

Msali= POUSSEQ

BERE-ET-LOIRE
=000 CHARTRES
EMM

& me= des Beguines
T 37 36 17 34
M. LAGARD

SMESTERE

25900 BREST
ENM

%8 mee du Chateau
TE (98) 44 45 74
Jeam-Marc LABYLLE

SARD

S0200 BAGNOLS-SUR-CEZE
EM

Swsmee Vigna-Bracquet

T8 §56) 89 09 51

M= MARGUIER

30SE0 LUSSAN
Ls Vilage
{Conr= prve|
= MALKIN

HAUTE-GARONNE

39130 FONSEGRIVES
Fower nral, section Musique
Pere HUDRISIER

33000 TOULOUSE
CNR

12 me= du Conservatoire
TaE @ 1) 2181 35
Paee TRLOUS
Faiippe MATHAREL
JemAMarc ANDRIEU

GRONDE

+ 3800 BORDEAUX
CNR

22 gua Saste-{roix

Tal (55) 92 96 96

M. DUVAL

Feancoese RAYMONDAUD
M=e DUFOURG

ILLE-ET-VILAINE

35510 CESS0N SEVIGNE
E.M.M.

40 cours de la Vilaine

Tél. (99) 62 26 87
Frangois LELIEVRE

35000 RENNES

C.M.R.

26 rue Hoche

Tel. (99) 30 79 76
Jean-Yves BRAND (initiation)

ISERE

38300 BOURGOIN-JALLIEL
E.M.M. Centre Culturel
Avenue des Alpes

Tel. (74) 93 54 05

Lois BELTON

Pierrette ARNAUD

38100 GRENOCBLE
C.MN.R.

6 chemin de Gordes
Tel. (76) 46 48 44
Sabine WEILL

38000 GREMNOBLE

- A.C.P.M.

2 rue Général Marchand
Christiane SENAND

38240 MEYLAN

Centre Musical et EEM.M.
1 rue Le Poulet

Daniéle GILMAN
Jean-Pierre SCORTANI

LOIRE ATLANTIQUE

44200 MANTES

C.N.R.

rue Gaétan Hondeau

Tél, (40) 89 80 00
Marie-Sylvie RABREAU (initiat.)

44800 SAINT-HERBLAIN
E.M.M.
Marianne WAHLI-DELBOS

LOIRET

45200 MONTARGIS
E.M.M,

7 et 9 rue Gambetta
Tél (38) 93 19 11
Etienne VOISIM
Marie-Noélle VISSE

45000 ORLEANS
Cours privé

18 allée du Clos Fleuri
Tél. (38) 62 34 95

LOT

46000 CAHORS
E_M.M.

Hétel de Ville

Bd Gambetta

Tél. (16) 65 18 16
Pierre MONTREUILLE

MAINE-ET-LOIRE
49000 ANGERS
C.N.R.

73 rue Plantagenet
Tél. (41) 875281
Marie-Paule SEILLER

MANCHE

50200 COUTANCES
E.M.M.

Hatel de Ville

Tel. (33) 4504 44
(initiation)

50400 GRANVILLE
E.M.M.

Rue des Ecoles

Tel. [33) 50 44 75

M. DUTHIL

M. HUBERT (initiation)

50000 SAINT-LO

C.M.M.

2 rue de |'Abbaye

Tel. (33) 57 87 30

M. E. HERAUT (initiation)

MARNE

51100 REIMS
C.N.R.

14 rue Carnot

Tél. (26) 47 4507
Frédéric RICHARD

MAYENNE

53017 LAVAL

E.M.M. de Laval
Cluartier Corbineau

Rue de Bretagne

Tél. (43) 53 93 00 p. 320
Sylvia ABRAMOWICZ

MEURTHE ET MOSELLE
54980 BATILLY

M.J.C.

M. BALTY

54800 CONFLANS-JARNY
M.J.C. ,

2 rue Docteur Grand Jean
Tél. () 2330072

Monigue PIETA

54800 JARNY
I.M.E.R.A.

Rue Jeanne d'Arc

Tel. (8) 233 02 07
Elisabeth ANDRE
Frangois DAUMAIL
Pierre FARCY
Marianne REBOUCHE

MOSELLE

57600 FORBACH
E.M.M.

5 avenue Passaga
Tél. (B) 785 25 57
Guillaume BALTES

57000 LE BAN SAINT MARTIMN
Centre Socio Culturel

Avenue Henri [l

Tél. (8) 730 10 22

732 42 29 (nouveau)

Marianne REBOUCHE

57157 MARLY
Association Familiale et
Culturelle : La Louvigre
Tél. (8) 768 45 61
Mireille COLLIGNON

57157 MARLY
Centre Musical
1, rue de Metz
M. ROUBLOT

57036 METZ
C.MN.R.

2, rue du Paradis
Tel (B) 7753404
Christian BILLET
Christine BILLET

57000 METZ

E.M. du Sablon
Centre Culturel

41, rue des Roberts
Christine LUTON

57200 SARREGUEMINES
E.M.M,

6 rue d'Or

Tél (B) 798 05 26

Alfred SCHMITT

TERVILLE

57100 THIONVILLE
E.M.

M. KROGMANN

NIEVRE

5E500 CLAMECY
E.M.M.

Rue Jean-Jaurés
Tel. (86) 27 09 88
Roger LENOIR

NORD

59500 DOUAI
C.N.R.

Rue de la Fonderie
Tél (27) 88 79 74
Guy ROBERT
Laurence POTTIER

59130 LAMBERSAT
E.M.M.

Shis, rue Champétre
Tél. (20)92 70 48
Francis RAPPART

59800 LILLE

C.M.R.

6 place du Concert

Tal. (20) 55 08 01

Claude DESMARETS )
Dominique VASSEUR 39



58700 MARCQ-EN-BAREUIL

C.M.M.

229 avenue de la République

Tel. (20) 98 26 74
Claude DESMARETS

OISE
60000 BEAUVAIS
E.M.M.

18, rue Villiers-de-lisle-Adam

Tel. (4) 445 01 42
Beverley BARBEY

60700 PONT-SAINTE-MAXENCE

Centre Socio. Educatif
Tel. (4) 472 24 24
{initiation)

ORNE

61000 ALENCON
C.M.M.

18, rue de Bretagne
Tél. (33) 26 61 25
{initiation)

61300 LAIGLE
E.M.

Rue René-Vivien
Tal. (33) 24 44 99
(initiation)

PAS-DE-CALAIS
62100 CALAIS

E.MN.M.

43, rue du 11 Novembre

Tél. (21) 97 99 00 (poste 313)

Pierre TARTEAUT

PUY DE DOME

63000 CLERMONT-FERRAND

C.MN.R.

3, rue du Marechal Joffre
Tel. (73) 21 43 64
Agnes LACORBNERIE

PYRENEES-ATLANTIQUES

64000 PAL
E.N.M. "Villa Clermont”

25, b. du Recteur-Jean-Sarrailh

Tél (59) 32 36 57
Albert et Florence ABADIE

BAS-RHIN

67200 ECKBOLSHEIM
E.M.

Patricia LAVAIL

67150 GERSTHEIM
E.M.
Patrick BLANC

67500 HAGUENAL
E.M.M.

Place Robert Schumann
Tél. (88) 93 50 99

Doris GUILLERMAIN
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67120 MOLSHEIM
EM.
Patricia LAVAIL

67200 OBERHAUSBERGEN
E.M.

Place du Maréchal Leclerc
Tél. (88) 44 03 66

Sabine WALTHER

67560 ROSHEIM
E.M.

67300 SCHILTIGHEIM
E.M.M.
Remy PAILLER

67600 SELESTAT

E.M.M.

Ecole du Centre, rue de la Jauge
Administration : 8, rue du Sel
Tel. (88) 92 05 60

Michéle EGGIMANN

67000 STRASBOURG
C.MN.R.

2, avenue de la Marseillaise
Tél. (88) 36 55 02

Alain SOBCZAK
Jean-Frangois ALIZON
Elisabeth GROS

67000 STRASBOURG
Institut de Musicologie
(Section des instr. anciens)
22, rue Descartes

Tél. (88) 61 39 39
Christophe FORMERY
Erwin WILD

Alain SOBCZAK

67000 STRASBOURG
Association des résidents de
I'Esplanade

10, rue d'Ankara

Tél. (88) 61 63 82
Jean-Yves REBOURGEARD
Chantal BAUMLER
Christiane ISSLER

Sophie DURANTON

67000 STRASBOURG
Ecole de Haute Pierre
Patrick BLANC

67000 STRASBOURG

E.M. de la Maison des Jeunes
de Strasbourg-Meinau

1, rue de Bourgogne

Tel. (88) 39 08 91

Adriana CARO

67000 STRASBOURG
Ecole de la Robertsau
115, rug Boeclin
Angéle PICHOT

67000 STRASBOURG
Ecole du Centre (CAMS)
27, rue des Juifs

Tél. (88) 36 36 97
Agnes LACORNERIE
Catherine SIDMNEY

HAUT-RHIN
68000 COLMAR
E.N.M.

8, rue Chauffour
Tél. (89) 41 67 96
Erwin WILD

68000 COLMAR
M.J.C.

Rue Schlomberger
Mile DANIELS

68000 INGERSHEIM
E.M.
M. HALLER

68140 MUNSTER
E.M.
Pierre HERMANN

68320 MUNTZENHEIM
M.J.C.
M. UTARD

RHONE

69550 AMPLEPUIS
Union Musicale
Rue du Pavillon
Tel.

M. B. DUFOUR

M. OVIZE

69530 BRIGNAIS
Association Musicale de
Brignais

1, rue B. Lapierre

69500 BROM

La Glaneuse

41, rue Alexis Carrel
Tel. (7) 874 85 98
M. CHARCOSSET

69500 BROMN

M.JC.

Rue Gaillard Romanet
Tél. (7) 826 87 25
Anne CACHAU

69300 CALUIRE

E.M. Ancienng

Ecole Jean Moulin
Frangoise SOLAZZ|
Claudine BAUD-REBATTU

69630 CHAPONOST
Academie de Musigue
Le Rouzére

Tel. (7) 845 20 35
Jean-Pierre PAQUET
{initiation)

69630 CHAPONOST
Fanfare de Chaponost
Rue Favre Garin
Charles GIRAUD

CORBAS

69800 SAINT PRIEST
Estudiantina du Rhione
Villa les Lucioles

M. WEHR

69130 ECULLY

E.M. _

14, montée des Roches
Pia CAMUS

Catherine GUINAMARD

69320 FEYZIN

Ecole de Musigue de Feyzin
Chéteau de la Bigude

Tél. (7) B67 66 B1
Veronique VALERY

69700 GIVORS
C.MUM.

23, rue Joseph Faure
Tél (7) 87304 23
Mme BOELTZEL

69540 IRIGNY

As. Musicale d’lrigny
Mairie

22, cote Rousset

M. LACROIX (Président)

69210 L'ARBRESLE
M.J.C.

Place de la Republigue
Tel (74) 011591

M. ROSSI

‘69001 LYON

LM.M AL
8, rue du Platre
TEL (7) 827 24 40

59002 LYOMN

Académie Line TRILLAT
29 guai Saint Antoine
Tel. {7) 892 82 96
Martine ROUSSET-PUGET

69002 LYON

Cours Fontana

45 passage de I'Argue
Tél. (7) 837 42 76
¥ves LESCHIERA

62005 LYON

Centre Social du Point du Jour

4, rue Joliot Curie
Frangoise SOLAZZI



82005 LYON

CMNR.

4 Montée de Fourviere
¥&l (7) 825 91 39
Madeleine MIROCOURT
Weronigue VALERY
Eawer JANOT
Sone-Laure DANET
Catherine GUINAMARD
Clementine MERMET

S2006 LYON

CNR.

Section des Brotteaux
e Tronchet

Caihenne GUINAMARD

£2720 ST-BONNET-DE-MURE

&s=sociation Musicale
Bwe MNeuve

T&l (7) 840 81 71
&=in HIVERT

S2120 SAINT FONS
EMM.

18, rue Victor Hugo
Tél (7) 870 95 45

Yeronique VALERY

&2 ST-GEORGES-DE-RENEINS
Fantare

s Nationale

Tl (74) 67 63 94

Hoger OVISTE

#8110 SAINTE-FOY-LES-LYON
E M. (Mairie)

Tél (7) 859 58 64
Erancoise SOLAZZI

82110 SAINTE-FOY-LES-LYON
Mason des Jeunes

112, avenue Maréchal Foch
Tél (7) 859 66 71

¥ves LESCHIERA

82200 VENISSIEUX
EMM

2 place Léon Sublet
T&l (7) 870 81 02
Chantal GUIRAUD

#2400 VILLEFRANCHE-SUR-SAONE
EMM.

18, rue de Belleville

T&l (74) 65 18 09

l==belle HARTMANN

100 VILLEURBANNE
Cantre Léo Lagrange
51, rue du 4 Aolt
Francoise SOLAZZ|

£9100 VILLEURBANNE
EMM.

45 rue de la Republique
John Mc LEAN

69100 VILLEURBANNE
E.M.

14 place Grandclemeant
Claudine BAUD-REBATTU

HAUTE-SAONE

70200 LURE

Foyer Rural de Saint-Germain
Tel. (84) 30 16 35

Solange PARISOT

SAONE-ET-LOIRE

71100 CHALON-SUR-SAONE
E.M.M.

5 place du Chatelet

Tél. (85) 48 65 89

Geneviéve BAUDOT

SAVOIE

73100 AIX-LES-BAINS
C.M.M.

2, rue Lamartine

Tél. (79) 45 09 42
Mile SCORZA

Mme AUGUSTIN

73200 ALBERTVILLE
C.M.M,

90, rue Commandant-Dubaois
Tel. (79) 32 27 82

M. B. PERROT

73000 CHAMBERY
E.N.M.

111, rue Paul Ber
Tel. (79) 3393 55
Jean JOURDIMN
Laurence BONMAL
Pierre DUPRAZ
Patricia ROUSSELLE

HAUTE-SAVOIE
74000 ANNECY
E.N.M.

10, rue J.J. Rousseau
Tél. (50} 51 08 N

M. MURGIER

Maryse SCORZA

SEINE - PARIS
E.M. Paul Beuscher
17 bd Beaumarchais
75003

Tel. 887 57 27
Myriam HYOLLE

C.M.M.

12, rue de Pontoise
75005

Tél. 633 97 98
Mme THENOT

INTER &

240, rue St Jacques
75005

Guy BERTIER

La Schola Cantorum
269 rue 5t Jacques
75005

Tél. 033 56 74/15 39
M. DUBUCQUOY
(initiation)

E. César Franck
8, rue Git le Coeur
75006

Tel. 354 61 B4
Mme PENOQT

C.M. du Luxembourg
Mairie annexe du 6&me arr.
78, rue Bonaparte

75006

Tel. 325 79 82

Michelle TELLIER

Institut Catholique

12 rue Cassette

75006

Tél. 222 41 80

Michelle et Rita TELLIER
Catherine ESCURE
Elizabeth COSTE

Institut Nat. des J. Aveugles
56 boulevard des Invalides
75007

Tél. 567 35 08

Jean-Noél CATRICE

C.M.M.

9, rue de Douai
75008

Tél. 874 69 04
Christophe’ MAZEAUD

C.M.M.

11, place Leon Blum
75011

Tél. 379 61 76
Robin TROMAN

C.MM.
21, rue Albert Bailly
75013 .
Tél. 586 84 15

Alain KERUZORE

Académie  Permanente
Musigue Ancienne de Paris
5 rue Fondary

75015

Tél. 575 12 14

Claude et

Jacqueline LETTERON

Association de Parents

d'Eléves de I'Ecole Elémentaire

de la rue St Charles (n= 195)
75015

Philippe LAMUSSE
Marie-sol MOTTEZ

Association de la Paroisse
Motre-Dame de I'Assomption
90 rue de |'Assomption
750186

Philippe LAMUSSE

C.M.M.

Lycée Camnot

145 bd Malesherbes
75017

Tel. 924 14 93
Anita QUILICI

E. Mormale de M. de Paris
114 bis bd Malesherbes
75017

Tél. 924 80 16

Manfred STILZ

C.M.M.

82, rue de Ménilmontant
75020

Tél. 606 30 48

Maxime HAGENMULLER

SEINE-MARITIME
76360 BARENTIN
Ecole privee
J. DUBOSC

76420 BIHOREL
Association Carrefour,
Culture Loisir (Mairie)
Tel. (35) 60 56 56
Georges MANCHON

76200 DIEPPE

E.M.M.

14-16-18 rue Notre-Dame
Tél. (35) B2 77 13
Frédérigue HAMOUR
Frangois DROUIN

76500 ELBEUF
Académie de Musique
15 rue d'Alsace

Tél. (35) 77 34 24
Anne-lsabelle MARIE

76260 EU

M.J.C.

Rue Fontaines

Tél. (35) B6 05 03
Jean-Michel HAMES

76530 GRAND-COURONNE
E.N.M.

36, rue Georges Clémenceau
Tél. (35) 68 11 31

Madine LEVILLAIN

76120 LE GRAND-QUEVILLY
E.M.M.

Avenue Leon Blum

Tél. (35) 63 81 23

M. B. STEINMANN

M. J-L. PETIT
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76700 HARFLEUR

E.M.M.

Rue du Moulin

Tel. (35) 49 06 44

Mme PRINVALLT {initiation)

76770 MALAUNAY

E.M.M. (Mairie)

Tel. (35) 75 30 23
Jean-Frangois DESCHAMPS
Béatrice BELHOSTE

76150 MAROMME

E.M.

14, rue de la Républigue
Tél (35) 74 30 10
Béatrice TILLOY

76420 LE MESNIL ESNARD
Centre Socio Culturel

Rue Pasteur

Tél. (35) B0 55 54

Sophie OINVILLE

76330 NOTRE-DAME-DE-
GRAVENCHON

E.N.M.

Square de Street {Centre Cult.)
Tél. (35) 38 63 94

Jacques MIALHE

76350 QISSEL
E.M.M.

8, rue du Manoir
Tél. (35) 65 01 20
Patrick HALLOT

76570 PAVILLY
E.M.M. (Mairie)

Tél. (35) 91 20 07
Jean-Claude BRIVARY
{initiation)

76650 LE PETIT-COURONNE
E.M.

Tel. (35) 68 10 06

Ghislaine BROUTIN

LE PETIT-QUEVILLY
E.M.M. (Mairie)

Tél. (35) 62 00 36
Anne-Marie DEVILLERS

76000 ROUEN

C.N.R.

50, av. de la Porte-des-Champs
Tél. (35) 88 59 06

Jacqueline DUVAL

76000 ROUEN
Centre Socio Culturel
André Malraux

Rue F. Couperin

Tél. (35) 60 29 99
Ghislaine BROUTIN
Isabelle CHAUNU
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76000 ROUEN
Ecole Martenot

1A rue Ricarville
Tél. (35) B9 56 89
Ghislaine BROUTIN
Jacqueline DUVAL

76000 ROUEN

M.J.C.

11 place du Gal de Gaulle
TE&l. (35) 71 17 07
Béatrice TILLOY

TEEOD ST-ETIENNE-DU-ROUVRAY
E.M.M.

Centre G. Deziré

rue de Paris

Tel. (35) 65 13 35

Patricia MICHEL

SAINT-VALERY EN CAUX
E.M.M.

Tel. (35) 97 07 64
(initiation)

76300 SOTTEVILLE-LES-ROUEN
Maison pour Tous

Valérie des CLOS de

la FONCHAIS

SEINE-ET-MARNE

77210 AVON

Société musicale Avonnaise
Tél. 422 13 57

Laurent HAY

BOIS LE RO

La Roseraie

Tél. 066 32 39
Christine HUERRE

77770 CHARTRETTES
E.M. {Mairie)
Frangoise MENIL
Fredéric GERVAIS

77240 CESSON

Atelier d'Expression Musicale
Mairie

Tel. 063 54 54

Pierre HAMON

Brunoc ORTEGA

77520 DONNEMARIE DONTILLY
E.M.

10, rue de la Cour

Isabelle RAGOT

77300 FONTAINEBLEAL
E.M.

45, rue Béranger

Tél. 422 27 18
Jean-Marie PIEL
Christine HUERRE

77260 LA FERTE S0OUS JOUARRE
E.M.

Ecole Dupatis

Rue de Conde

Tél. 022 17 05

Denis BAISIN-DADRE

77330 LESIGNY
E.M. {Mairie)

Tél. 406 12 22

M. CATALANOTTI

77350 LE-MEE-SUR-SEINE
E.M.M.

261 avenue du Vercors

Tél. 437 11 97

Claudine GUILLOU

77100 MEAUX
E.M.M.

49 cours Pinteville
Tél. 434 68 03
Gérard SCHARAPAN

77000 MELUN

E.M.M.

9 boulevard Victor Hugo
Tél. 437 00 53

Pierre HAMON

77130 MONTEREAI-FAULT-YONNE
E.M.M,

19 rue des Arches

Tél 432 01 16 (Mairie)
Jean-Moél CATRICE -
Antoine LUPO

77250 MORET-SUR-LOING
Centre d'Activités Communales
2 rue du Clos Blanchard

Tél. 070 27 60

78610 AUFFARGIS
E.M. (Mairie)

78870 BAILLY

15, Clos de Cernay
Tél. 460 92 58
Edwige HEBRAS

78350 BUC

E.M.M.

5, rue des Fréres Robin
Tel. 956 27 85

Anita QUILICI

78420 CARRIERES-SUR-SEINE
E.M.M.

2 rue Feélix Balet

Teél. 914 87 27 Poste 39
Claude CIVELLI
Elisabeth-Blanche TOUZE

78170 LA CELLE ST-CLOUD
C.M.

6, rue Yves Levallois

Tél. 969 80 51

Mme BLANC

78720 CERNAY-LA-VILLE
Ecole de Musique

7. les Graviers

Tel. 485 24 28

Marc ROQUEFORT

78240 CHAMBOURCY
M.J.C.
Helene VERON

78150 LE CHESNAY
Centre Culturel du Chesnay
Le Club Ars’

Parly 2

" Sabine VIENNE

77310 PONTHIERRY-ST-FARGEAL
E.M.

Route de Fontainebleau

Tel 065 46 37

Laurent HAY

77360 VAIRES-SUR-MARNE
E.M.M.

Rue Alphonse Manceau

Tel. 020 14 03 (Mairie)

Loic le GUENMNEC

YVELINES

78260 ACHERES

E.M. du Centre Cult. Communal
Rue des Peupliers B.P. 6
Anne LELEU

Helene VERON

78140 AUBERGENVILLE
E.M.M.

Rue du Bois de Tonnerre
Tél. 095 77 55

Efienne VOISIN

78150 LE CHESNAY
E.M. Centre M.L. King
Rue du Hameau

Tél. 955 62 34
Christian-Noé&l ROGER

78290 CROISSY-SUR-SEINE
E.M.

12 Grande Rue

Tél. 976 21 22

Murielle LE BOURSE

78280 GUYANCOURT
E.M.M. (Mairie)

Tel. 043 33 18

Eric TALLET

78800 HOUILLES

E.M.M.

Bue Mermoz ./ 22bis rue Pascal
Tél. 968 79 61

78350 JOUY-EN-JOSAS
E.M.M. (Mairie)

Tel. 956 40 02

Edwige HEBRAS



P50 LOUVECIENNES

A== Aristique et Culturelle
Mare)

TE 918 43 51

Beris FOURNIER

Do PLATEAUX

Mee AUVRAY-MONGOBERT
fmEshon)

Sere LELEL

TEE00 MAISONS-LAFITTE
CuMM

7. me du Fossé

T&. 9652 68 96

Sere LELED

M= de STABENRATH

TEIO0 MANTES-LA-JOLIE
EMM

28 o= de Lorraine

P& 477 09 65

Chstian VILLEY

FEE00 HOUILLES

EMM

Bue Memmoz / 22bis rue Pasca
TE. 968 79 61

PESS0 JOUY-EN-JOSAS
EMM [Mairie)

TE 956 40 02

Efmge HEBRAS

TEL3D L OUVECIENNES

As= Artistique et Culturelle
Mhare

T& 918 43 51

Demis FOURNIER

Cieo PLATEAUX

Mme AUVRAY-MONGOBERT

[ ==,
Sere LEIFL)

TEED0 MAISONS-LAFITTE
CMM

7. me du Fosse

T& 962 68 96

Aere | FI FU

Mee de STABENRATH

TEO0 MANTES-LA-JOLIE
EMM

2 mee de Loraine

T& 477 09 65

Dhmssan VILLEY

TE2e MARFEIL -SUR-MAULDRE
EM

Wales de la Mauldre
Esmstohe RICHARD

JE9SD MARLY-LE-ROI
M Roger Bourdin

= sssewe de St-Germain
TE =889 04

Dl BREBEIA

T=SEC MAULE
fe= Muscaie Mauloise

Dewstphe RICHARD

78310 MAUREPAS

C.M.M.

Maison pour Tous

Centre des Sept Mares
Rue du Chemin aux Beeufs
Tel. 050 51 B9
Marie-Jeanne MOUGIN
Alain PERPETUE

78360 MONTESSON-LA-BORDE
C. Beethoven

avenue Moliére

Teél, 952 09 18 poste 214
Elisabeth MORS

78190 MONTIGNY-LE-BRETONNEUX

E.M. (Mairig)
Tél. 044 12 94
Christian-Noél ROGER

78370 PLAISIR

C.M.M. (Mairie annexe)
Tél. 055 21 21 poste 370
Berry HAYWARD

78760 PONTCHARTRAIN
Foyer Rural

_ Place Foch

Tél. 489 60 45
Philippe LAMUSSE

78120 RAMBOUILLET
E.M. (Mairie)
Luc CATALIFAUD

78100 ST-GERMAIN-EN-LAYE

E.M. Claude Debussy
1, rue du Maréchal Joffre
Tél. 973 92 92 poste 246
Huguette EHRMANN

78500 SARTROUVILLE
E.M. Centre Culturel

Place des Fusilles

Tél 914 21 30
Marie-Christine BOURGOIN

78190 TRAPPES
E.M.M. (Mairie)

Tél. 462 96 29
Christiane LEBAILLY
Marie-Jeanne MOUGIN

TA140 VELIZY-VILLACOUELAY
E.M.

14, rue Marcel Sembat

Tél. 946 15 62

Muriel LE BOURSE

78480 VERNEUIL-SUR-SEINE

E.M.M.

17 rue Delapierre

Tél. 971 63 39
Paule-Isabelle DUPONT

78000 VERSAILLES
C.N.R.

24, rue de la Chancellerie
Tel 950 24 53743 04
Daniel BREBBIA

Anne LELEU

Christiane LEBAILLY
Christian-Noé&l ROGER

78110 LE VESINET
M.J.C.

54 bd Carnot

Tél. 071 35 67

Guy BERTIER

78220 VIROFLAY
E.M.M.

107, av. Gaston Boissier
Tél. 024 38 44

Charles FOUQUE

78190 VOISINS-LE-BRETONNEUX
Association de la Mérantaise
Edwige HEBRAS

DEUX-SEVRES
79000 NIORT
C.MM.

Centre Duguesclin
Place Chanzy

Tél (49) 24 73 74
Yves TESTU

SOMME

80600 DOULLENS
E.M.M.

2, rue des Neuf-Moulins
Initiation

TARBN

81000 ALBI _
Cours de Musique C. Debussy
Jean BLAQUIERE

TARN ET GARONNE
82000 MONTAUBAN
E.N.M.

9, rue du Forl

Tél. (63) 03 51 96
Jean-Marc ANDRIEU

VAR

83240 CAVALAIRE
E.M.M.

Bue Pierre Rameil

Tél. (94) 64 04 26 (Mairie)
Reinhilde TASSELLO

83310 COGOLIN

E.M. du pays des Maures
Bd Georges Clémenceau
Tél. (94) 56 19 75
Reinhilde TASSELLO

83990 SAINT-TROPEZ
E.M.

Ancien Mille Club

Av. du 11 Novembre
Teél (94) 97 21 49
Reinhile TASSELLO

83000 TOULON
CREFP.

Chemin des Lices
Tel (94) 9282 M
Christian MENDOZE

VAUCLUSE
84400 APT
E.M.M.

Rerne METAYER
Micheline VIVET

YONNE .

29000 AUXERRE

Centre d'Action et d’Animation
Culturelle

Ruth JACQUEMART

ESSONNE
91290 ARPAJOMN
C.M.

13 rue Dauvilliers
Tél 49021 29

M. LOUWERSE

91200 ATHIS-MONS
C.MM.

142 Chemin des Plantes
Tél. 938 79 78 (poste 219)
Mme SAINT MARC

91220 BONDOUFLE
E.M.

24 rue du Gal de Gaulle
Tél. 082 38 42

91570 BIEVRES

E.M.

20, rue Léon Mignotte
Tél. 941 16 64

Leila MAJOUEBE

91220 BRETIGNY

C.M.M.

2, avenue de Provence
Tél. 084 33 34

Alain BARRE

Frédéric ROYER (initiation)

91220 BRETIGNY
E.M. (privée)

Denis PAVRET de

la ROCHE FORDIERE

91650 BREUILLET
C.M.M. (Mairie)

Tél. 458 51 81

Jean-Yves BOUCHARD
Jean-Gabriel LOUWERSE

01680 BAUYERES-LE-CHATEL
Annexe du C. d’Arpajon
Mairie

Tel. 490 07 18

Mme FEVRE
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91380 CHILLY-MAZARIN
C.M.M.

Parc de 'Hotel de Ville
Tel 909 1013

Hugo REYNE

91100 CORBEIL-ESS0ONNES
E.MM.

45 allée Aristide Briand

Tél. 088 06 25

Maurice LIEBY

Marcel VIGNERON

91410 DOURDAN
C.M.M.

Ecole Charles Péguy
28 rue Fortin

Tel. 492 94 489
Bernard AMALFI

91210 DRAVEIL

C.M.M.

75, av. du Gal de Gaulle
Tel, 942 34 17

Maxime HAGENMULLER

91290 EGLY

E.M.

C.L.C.

Rue Theophile Le Tiec
Tél. 083 08 20
Jean-Gabriel LOUWERSE

91800 EPINAY-SOUS-SENART
C.M.M.

14, rue Sainte Geneviéave
Tél. 047 22 00

Anne-Laure GUERRIN

91580 ETRECHY
E.M.M.

38, rue Fontaine
Tél. 080 33 02
Anita QUILICI

91000 EVRY

C.M.M.

Ecole Frangois Mauriac
Rue Georges Sand
Tél. 077 25 50

M. BAKER

Mme MAISONNEUVE

91700 FLEURY-MEROGIS
E.MM.

Ecole maternelle P. Langevin
Tél. 015 38 26 (mairie)

M. THORE

81190 GIF-SUR-YVETTE

Club Chevry 2

2, rue Impasse des Neucreries
Tél. 012 35 96

Francoise JOUY

91350 GRIGNY

C.M.M. (Mairie)

Tél. 943 30 32

Madine VIBIAT
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| Anne GARCENOT |

1

91430 IGNY
C.M. (Mairie)
Tél. 941 36 50 [

81260 JUVISY-SUR-ORGE
E.M.M. (Mairie)

6, rue Pivier .
Tel. 921 68 11 (poste 362)
Maurice LIEBY

91510 LARDY
E.M. {Mairie}
Tel. 083 34 54
M. PASSABET

91470 LIMOURS
AMACL.

15, av. Jean Lavandier
Tél 491 0593

Héléna POLANSKA

91310 LINAS

C. "Renaissance et Culture”™
Mairie

Tel. 901 01 OF

Mile SEROR

91160 LONGJUMEAU
C.M.M.

Rue de |la Peupleraie

Tél. 909 26 11

Mme MINA-SAINT MARC

91310 LONGPONT-SUR-ORGE

Cours de musigue (Mairig)
Tel, 901 02 44
Mme MINA-SAINT MARC

91460 MARCOUSSIS
E.M.M.

Chéateau des Célesting
Tél. 901 07 76 (Mairie)
Mme CALMEL

91300 MASSY

C.MM.

42, rue Marx Dormoy

Tél. 011 99 50 (poste 332)
Edmond LEMAITRE
Bernadette HIS

91490 MILLY LA FORET

E.M. de Milly la Forét

Foyer Culturel

14bis, rue du Maréchal Lyautey
Tél. 661 63 56

Marc ROQUEFORT

91390 MORSANG-SUR-ORGE
E.M.M.

7-9, rue Paillard

Tél. 904 88 25

Maurice LIEBY

p—

91120 PALAISEAU

C.M.

69, avenue Victor Hugo
Tél. 928 34 02

Pierre PAUBON

Mireille POULET-MATHIS
Denis VERROUST

91130 RIS-ORANGIS
C.M.M.

Ecole d'Orangis

Bue du Chéteau d'Eau
Tel. 906 28 37

Luc CATALIFAUD

91350 SAINT CHERON
E.M. (Mairie)

Tél. 492 27 63

Madine GIBIAT

91700 STE GENEVIEVE DES BOIS
C.M.M.

3, rue R. Rolland

Tel. 016 03 11

Isabelle VONCK

91290 5T GERMAIN LES ARPAJON
Mairie
Tél. 490 01 74

91240 ST MICHEL SUR ORGE
C.M.M.

Rue St Exupéry

Tél. 901 11 38 (poste 381)
Muriel LE BOURSE

91160 SAULX-LES-CHARTRELX
E.M. (Mairie)

91600 SAVIGNY SUR ORGE
C.M.M.

48, av. Charles de Gaulle
Tél. 996 91 58 (poste 217)

91450 50ISY SUR SEINE
C.M.M. (Mairie)
Tel. 075 38 39

91370 VERRIERES LE BUISSON
E.MM.

28, rue de I'Eglise

Teél. 920 29 71 (poste 312)
Robin TROMAN

Jean-Pierre NICOLAS

81270 VIGNEUX

C.MM.

Groupe Scolaire J. Jaurés
Avenue H. Barbusse

Tél. 903 44 00

91360 VILLEMOISSON-SUR-ORGE
Union artistique “La Lyre”
Mairie

81170 VIRY-CHATILLON
C.M.

Centre Saint Exupery
44, rue de Provence

Tél. 782 75 B6

Mme DALIGNY

91330 YERRES

C. du centre éducatif et culturel
de la vallée d'Yerres

2, rue Marc Sangnier

Tal 948 38 06

Francoise DELALANDE

TERRITOIRE DE BELFORT
90000 BELFORT

G

Maison des Aris et du Travail
8, rue de Mulhouse

Tel. (84) 21 54 12

Pierre GANTNER

HAUTS DE SEINE
92160 ANTONY

C.M.M.

12, rue Prosper Legoutté
Tel. 668 65 91

Pierre POULTEAU
MNadine GIBIAT

42270 BOIS-COLOMBES
C.M,

62, rue P. Derouléde

Tél. 782 75 86

Mme DALIGNY

92240 BOURG LA REINE-SCEAUX
E.N.M.

10, boulevard Carnot

Teél. 664 1808

Jean-Noél CATRICE

Alain KERUZORE

92290 CHATENAY-MALABRY
C.M.M.

84, rue Jean Longuet

Tel. 660 38 70

Martine KIENTZY

92320 CHATILLON-30US-BAGNEUX
C.M.M.,

Ancien C.E.S

Rue Jean Maceé

Tél. 657 34 24

FPaule-lsabelle DUPONT

92370 CHAVILLE
C.M.M.

Tél, 7099619
Jacqueline RITCHIE
Edmond HEURLEY
Jean-Claude MENARD
Michel CHATET

92110 CLICHY

C.MM.

115, rue Henri Barbusse
Tel. 7311153

Pierre PAUBON

g2260 FONTENAY AUX ROSES
C.M.M.

3his, rue du Docteur Soubise
Tel. 350 54 08

Jean-Louis CHARBONMIER

/ Frangoise CHARBONNIER




|2=80 GARCHES

T M M. (Mairie)

Domane des Quatre Vents
Bbe=. rue du 19 Janvier
s 741 7997

Se=me BORAGNO

SIS0 | A GARENNE-COLOMBES
CMM

&8 boulevard de la République

e 242 69 08
Je=n-Marc BOURDON

82130 GENNEVILLIERS
=M E. Varése

277, avenue G, Peri
TE 799 48 74

Mede AEICH

B30 ISSY-LES-MOULINEAUX
CuM

2= awenue V. Cresson

TE 545 60 90

M=rc PAVEAU

22300 LEVALLOIS-PERRET
CMM

&5 B9 rue P. Vaillant-Couturier

Té 731 08 48
Blire KOPP

Ooile WERSINGER
M=e CLAUDEL

W+ SOTHENBUHLER

82180 MEUDON

Cartre Culturel
E=belie GENUYS

82120 MONTROUGE
ol ]

£ mue Racine

T& 656 52 52

M. FOUCHER

2000 NANTERRE
CMM

21 rue des Anciennes Mairies

P& 721 27 98
M DUBUOQUOY

Sgoan NEUILLY-SUR-SEINE
C. De Neuilly

7. me Wndsor

TE 524 89 94

S KERUZORE

Sroose CHARBONNIER

Spean NEUILLY-SUR-SEINE
E DAt Martenot

= me St Perre

T&. &34 34 08/01 B5
Martre LONGUET

| 22800 PUTEAUX
CM

2535 rue Cartault
T8 776 44 44

92500 RUEIL-MALMAISON
E.N.M.

2, place Jean-Jaurés

Tel 751 76 10

Jacqueline BLONDIN

Mme DEVIERS

92210 SAINT CLOUD
EM. '

4, rue du Mont Valérien
Tel. 771 08 74
Jacqueline RITCHIE
Patricia LAVAIL

92150 SURESMNES

.M.

12, rue Jules

Tel. 772 58 61
Elisabeth-Blanche TOUZE

92390 VILLENEUVE-LA-GARENNE

C.M.

38, gquai d'Asniéres
Tel. 798 11 00

M. THOME

92410 VILLE D'AVRAY
E.M.

10, rue de Marnes

Tel. 750 44 28
M. P. MARIN

SEINE SAINT DENIS
93300 AUBERVILLIERS-
LA COUBNEUVE

C.N.R.

41, avenue Gabriel Pen
Tel. 838 92 60

Micholas BURTOMN-PAGE
Jean HENRY

93170 BAGNOLET
C.M.M.

Ecole H. Wallon

36, rue P. Curie
Tel. 360 01 02
Muriel LE BOURSE
Marc PAVEAL
Jacqueline RITCHIE

93140 BONDY
C.M.M.

23bis, rue R. Salengro
Tél. 847 18 27

M. CARAVASSILIS

93350 LE BOURGET
E.M.M.

10, av. Francis de Pressense
Tel. 838 92 96 (Mairie)
Jean-Philippe MERIOT
Bernadette OUGHLIS

93390 CLICHY-SOUS-BOIS
.MM

Hatel de Ville

Tel. 937 79 08

Marc CONTROU

Jacques GRANIER

93700 DRANCY
C.M.M.

Rue Fernand Pena
Teal. 830 32 08
Mme THENDOT

93440 DUGNY
.MM,

C.E.S. J.B. Cléement
Rue Chardavoine

Tel. 838 91 25 (Mairie)
Monique
MEZERETTE-AUBIER

93800 EPINAY-SUR-SEINE
Centre Social Alpha
Association Enharmonie
67, rue Félix Merlin
Francoise DELALANDE

93220 GAGNY

C.M.M.

17, rue Parmentier

Tel. 302 44 19

Michel RULLIER (initiation)

93130 NOISY-LE-SEC
E.M.M.

1bis, rue Jean-Jaures
Tel. 843 61 30
Maonique
MEZERETTE-AUBIER

93500 PANTIN
E.M.M.

7, rue de la Marine
Tel. B45 78 78
Katia CARE

93320 PAVILLONS-S0US-BOIS
CMM

144, avenue Jean Jaurés
Teél. 848 10 30

Christophe MAZEAUD

93230 ROMAINVILLE
C.M.M,

79, av. du Président Wilson
Tel. 844 33 37

Odile BERNARD

93200 SAINT-DENIS
E.M.M,

15, rue Catulienne
Tél, 820 26 30
Bernard FLEURETTE

93400 SAINT-OUEN
C.MM.

Chateau de Saint-Cuen
12, rue A. Dhalenne
Tel. 254 65 79
Jean-Claude VEILHAN
Monigue
MEZERETTE-AUBIER

93240 STAINS
C.MM,

8, rue Carnot
Teél 821 61 05
Claire MICHOM

93290 TREMBLAY-LES-GONESSE

C.M.M.
Ecole Eugenie Cotton
Tel. 860 75 20

93420 VILLEFPINTE
C.M.M,

Bue P. Vaillant Couturier
Teél. 383 74 00

Martine KIENTZY

VAL-DE-MARNE
94140 ALFORTVILLE
E.M. (Mairie)

Tél. 375 29 00

M. DUBUCQUOY

94110 ARCUEIL
C.M.M.

24, rue Emile Raspail
Tél. 657 11 24
Claude CIVELLI

94230 CACHAN
E.M.M.

15, rue Francois Rude
Tel. 253 72 10
William PARROT

94500 CHAMPIGNY
E.M.M. Olivier Messiaen
4. rue Proudhon

Tél. 880 11 01

Jean TEMPREMENT

94430 CHENNEVIERES
C.M.M.

107, rue d'Amboile

Tél. 933 04 41

M. GRENU

94150 CHEVILLY-LA-RUE
C.M.M.

102, av. du Gal de Gaulle
Tél. 686 54 48

Mme ABRAMOVICZ

94600 CHOISY-LE-ROI
C.MM.

44, rue du Docteur Roux
Tél. 684 70 98

Philippe CARON

94260 FRESNES
C.M.M.

23, rue Henri Barbusse
Tél, 660 08 10

William PARROT

94250 GENTILLY

C.M.M.

2, rue Jules Ferry

Tél. 581 11 45 45
Jean-Christophe FRISCH



94200 IVRY

C.M.M.

28, rue Saint Just

Tel. 672 24 00 poste 213
Jean-MNoé&l DUHOT

94340 JOINVILLE-LE-FONT
E.M.M.

lle Fanac

Tél. B85 10 40

M. LAURENCEAU

84170 LE PERREUX-SUR-MARNE
E.M.M.

101, av. Georges Clemenceau
Tél. 324 15 07 poste 218

Eric TALLET

Patrick MERLIN

94240 L'HAY-LES-ROSES
C.M.M.

13, rue des Jardins

Tél. 661 28 61

M. CARON

94700 MAISONS-ALFORT
Ecole de Musique

Les Charentonneaux

Tél. 376 01 78

Frangoise CHARBONNIER

94310 ORLY
C.M.M.

Parc Meligs

Tél. 687 33 66
M. GODEBERGE

894520 PERIGNY
C. de la Brie
Mairie

Tél. 900 90 45
M. A MOREAU

94510 LA QUEUE EN BRIE
E.M.M.

Ancienne Maire

Rue Jean Jaurés

Tél. 576 30 42 poste 75
Christian-No&l ROGER

94160 SAINT MANDE
E.M.M.

4 avenue Gambetta
Tel. 328 79 40

94100 SAINT-MAUR
C.M.R.

25, rue Kruger

Tel, 883 14 67
Daniel BREEBIA

94440 SANTENY
E.M.

12, rue Albert Roussel
Teél. 386 09 21

Mile BECRET
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94440 VILLECRESNES
C.M.

57, rue de 'Etoile

Tél. 599 38 69
Christian DOULIEZ

94290 VILLENEUVE-LE-ROI
C.M.M.

35, rue des Tilleuls -

Tél. 597 40 40
Jean-Jacques LEGER

94350 VILLIERS-SUR-MARMNE
E.M.M.

Centre Culturel

9, rue Guillaume Bude

Tel, 304 98 24 (Mairie)

Cécile BECRET

Olivier MATHIEU

94300 VINCENNES

C.MM.

443, rue Raymond du Temple
Tel. 374 81 83

Loic POULAIN

94400 VITRY-SUR-SEINE
C.M.M.

36, rue Audigeois

Tél. 680 85 20 poste 129
Claude TRIBOULET

VAL D'OISE

95027 CERGY-PONTOISE
C. Maurice Ravel
Dominigue GAUTHIER

95240 CORMEILLES-EN-PARISIS
Club musical

11, rue Daguerre

Tel. 978 34 04

95330 DOMONT
Centre social et
culturel domontois
48, rue A. Briand
Tél. 991 50 62
Michéle HOUSSAYE
Mme BESSERER

95870 DEUIL LA BARRE
E.M.M.

Groupe Scolaire

Mortes Fontaines

Tél. 964 42 88
Christophe RICHARD

95600 EAUBONNE
E.M.M,

Maison des ArRts

11, rue Christine Garcia
Tél. 959 20 22 poste 338
Michel LAURET

Gilles THOME

95120 ERMONT
E.M.M.

2. rue Hoche

Tél. 959 51 9
Frangois VIROLLE

95120 ERMONT
Atelier de la Lirette
Rue Michelet
MNathalie MEIER

95130 FRANCONVILLE
C.M.

Maison Cadet de Vaux
2, rue d'Ermont

Tél. 414 43 34
Francois VIROLLE

85220 HERBLAY
C.MM.

65, avenue des Adages
Tél. 972 52 78

Hélene VERON

95420 MAGNY EN VEXIN
Ecole de Musigue

3, rue des Ecoles

Tél, 467 01 54

Marc ROQUEFQRT

95670 MARLY LA VILLE
Mairie

Tél. 471 57 81

Jean TEMPREMENT

95530 MERIEL
Maison des Jeunes. de Meriel
Patricia FELTEN

95130 LE PLESSIS-BOUCHARD
E.M.M,

Rue Pasteur

Dominigue GAUTHIER

95210 SAINT GRATIEN
Centre Culturel du Forum
Allée Raoul Follereau
Tel, 989 24 42

Didier MEHEUST

Claire RICATEAL

895200 SARCELLES
E.M.M.

Centre Administratif

4, place de Navarre

TEl 419 54 30 poste 249
Odile BERNARD

MONACO

98000 MONACO

Académie de Musique Rainier 3
de Monaco

17, rue Princesse Florestines
Marie-Claire BERT




STAGES
LISTE ETABLIE PAR HUGO REYNE

Dans la liste chronologique ci-dessous vous trouverez, pour chaque stage, des informations disposées
dans I'ordre suivant :

— dates

lieu (ville et département)

titre éventuel du stage (si différent de “stages de musique ancienne ou baroque”...)

noms des professeurs (si nous les avons obtenu) avec instruments enseignes

coordonnées de renseignements

I

2 -9 Avril

Asay-le-Ferron (Indre)

Musigue d'ensemble

Maxime Hagenmiiller (flite & bec et traversiére); Chrichran Larson (violoncelle); Alain Le Bellec (guitare),
Max Rannou (chant)

ENAMU - Catherine Chaumont -4bis, Quai de la Loire - 75019 Paris - Tél. (1) 201.95.98

3 -9 Avril

Tregastel (Bretagne)

Christophe Mazeaud (flite a bec]

Cyrille Burnens - 43 bis, Bd Foch - 94170 Le Perreux sur Mame - Tél. (3) 871.21.41 (a partir de 21 h)

3 - 10 Avril

Brombos (Oise, prés de Beauvais)

Musique d'ensemble pour filites a bec

Pierre Ginzburg (fiite & bec)

Pierre Ginzburg - 25-29, rue des lilas -75019 Paris - Tel. (1) 202.21.43

3 - 10 Avril

Evian (Haute-Savoie)

Henry Ganty (flite a bec); Pierre Sechet (iraversiére baroque); Chiara Bianchini (violon baroque);
Michel Holweck (viole de gambe); Eugéne Ferré (Luth); Laurence Boulay, Kenneth Gilbert,
Georges Kiss, Olivier Beaumont (clavecin)

A D.D.I.M. 74 Maurice Lapierre - 18, avenue du Tresor - 74000 Annecy - Tél. (50) 45.63.77

4 - 9 Avril

Toulon (Var)

ensemble de fiiites a bec et chant choral

ARAC Toulon - Christian Mendoze - 6, place de la libertee -83000 Toulon - Tél. (94) 98.98.39

16 - 17 Awril

Tours (Indre-et-Loire)

Fiate a bec perfectionnement

A F R ATAP.E.M. -Mairie 37110 Chateau-Renault

23 - 24 Auvril

Nice (Alpes-Maritimes)

Siorence Bourbon (fliite 4 bec); Béatrice Clérici (clavecin-basse continue)
SMAN. -1, descente du marché - 06300 Nice - Tel. (93) 92.30.53

23 - 24 Avril

Toulouse (Haute-Garonne)

Mar=nne Muller, Anne-Marie Lasla (viole de gambe); Janine Rubinlicht {violon barogue);
Wilem Jansen (basse continue) ; Xavier Darasse (solfege XVlle s.)

CEPMA - 56, rue du Taur - 31000 Toulouse - Tél. (61) 20.33.35

27 Awril

Dioi-de-Bretagne (llle-et-Villaine)

fse a bec, rassemblement

SPAM - 45 rue de Brest - 35000 Rennes - Tél. (99) 54.20.20
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4 - 5 Mai

Metz (Moselle)

instruments 4 anche de la Renaissance

LM.AM. - 14, rue des Clercs - 57000 Metz - Tél. (87) 74.42.50

14 - 15 Mai

CNR de Metz (Moselle)

Jean-Pierre Canihac (cornet a bouquin); Bernard Fourtet (sacqueboute)
|LM.AM. - 14, rue des Clercs - 57000 Metz - Tél. (87) 74.42.50

15 Mai

Rennes (llle-et-Villaing)

Philippe Tenta (flite a bec)

Ar Rouzeganed Kevredel -Ph.Tenta- 7, place de Bretagne -35100 Rennes

16 - 20 Mai

Mogent-sur-Marne (Val-de-Marne)

Initiation a la musique pour adultes tous niveaux (flite a bec, épinette, violon, guitare...)
Culture et Liberté -73, rue des Héros nogentais - 94130 Nogent-sur-Marne - Tél. (3) 872.50.30

20 (au soir)-22 Mai

Salle du Patronage Laic du XVeme -72 avenue Felix Faure - 75015 Paris
Danses renaissances frangaises et italiennes

Conrad van de Weetering

Anita Quilici, Tel (1), 270.70.65 ou Veronique Dereux, Tel (1) 261.74.09

28 - 29 Mai

Besangon {(Doubs)

10éme festival international de fliite a bec

(rencontre de jeunes flitistes appartenant a des ecoles de musigue ou des clubs)

Jean Malenger - Chemin de Vaux, Auxon-Dessus - 25870 Geneville - Tél. (81) 53.72.70

28 - 29 Mai

Nice (Alpes-Maritimes)

Florence Bourbon (fliite & bec); Béatrice Clérici (clavecin-basse continue)
S.M.A.N. - 1, descente du marché - 06300 Nice - Tél. (93) 92.30.53

28 - 29 Mai

Toulouse (Haute-Garonne) :
Marianne Muller, Anne-Marie Lasla (viole de gambe); Janine Rubinlicht (violon baroque)
Willem Jansen (basse continue); Xavier Darasse (solfége XVlle s.)

C.E.P.M.A. - 56, rue du Taux - 31000 Toulouse - Tel. (61) 20.33.35

1 - 10 Juillet

Saverne (Bas-Rhin)

Christian Billet, Jean-Pierre Nicolas (flite & bec); Michel Holveck (vicle de gambe);
Michele Dévérité (clavecin); Eugéne Ferré (luth)

HEMIOLE - 42, Grandrue - Lorry-Lés-Metz - 57050 Metz - Tel. (87) 32.68.63

2.9 Juillet

Amiens (Somme)

Rose-Marie Beyeler, Pierre Devanz, Pierre Boragno, Anne-Marie Piquamil (flite a bec);
Christine Ring (traversiére baroque); Layton Ring (viole de gambe); Albert Lahiani (guitare);
Rita Tellier (chant)

Reneé Reboud - 8, rue de I'Amiral Lejeune - 80000 Amiens - Tel. (22) 91.64.71

2 - 9 Juillet

Hazebrouck (Nord)

Anny et Pierre Tarteaut (flite a bec); Xavier Cauhépé (luth); Nicole Rouillé (viole de gambe);
Evelyne Dupire (clavecin); Michel Lebreton (musique et danses traditionnelles);

Francis Rappart (direction chorale)
Jeunesse et Sports - Francis Rappart, 7, rue de Thionville -59800 Lille - Tel. (20) 55.02.62




3 - 9 Juillet

Saintes (Charente-Maritimes)

Nicholas Burton-Page, Hugo Reyne (fliite a bec); Stephen Preston (traversiére baroque);
Michel Henri (hautbois baroque); Marianne Muller (viole de gambe); Christopher Farr (clavecin);
André Stricker {orgue)

C.LR.M.AR. - Abbaye-aux-Dames - BP 214 - 17104 Saintes cedex - Tél. (46) 93.41.35

2 - 12 Juillet

Meaux (Seine-et-Marne)

2eme Stage A.P.E.Mu.- A.F.F.B.

Jean-MNoé| Catrice, Laurence Pottier, Bernard Huneau, Eldé Blanc-Wilmotte, Jean-Louis Turban
(fidte a bec): Jean-Pierre Ouvrard (chant choral); Philippe Levy (technigue vocale)

Bernard Humeau - 10, rue des Fossés - 02210 Oulchy-le-Chateau

4 - 9 Juillet

Dinan (llle-et-Vilaine)

Jacqueline Ritchie (flite a bec); Beatrice Kowalska (clavecin); Danses renaissances
S P.AM. - 45, rue de Brest - 35000 Rennes

4 - 12 Juillet

Cahors (Lot)

Jean-Marc Andrieu, Claude Desmarets, Pierre Montreuille, Pierre Tillous (flite a bec);
Paule Sudres (accompagnatrice, clavecin-piano)

ADD.A. Lot - Prefecture 46009 Cahors - Tél. (65) 30.05.01 poste 426

4 - 16 Juillet .

Academie Internationale d'été de Wallonie (Belgique)

Alain Keruzoré, Gérard Scharapan, Robin Troman, Jean-Pierre Boullet (flite a bec);
Jacgues Frisch (clavecin); Mathieu Lusson (viole de gambe)

ALEW. - 15, rue de I'Eglise - 6930 Grupon-Belgique ou A.Keruzore Tél. (1) 558.46.84

9 - 16 Juillet

Auray (Morbihan)

Jacqueline Ritchie (flte a bec); Atelier d'éducation musicale (methode Martenot); Chant choral
Marie-Annick Galloudec - Kermarquer Plougoumelec - 56400 Auray

11 - 15 Juillet

Tours (Indre-et-Loire)

Flite a bec niveau Moyen

AF.RAT.AP.EM. - Mairie 37110 Chateau-Renault

17 - 28 Juillet

Thiers (Puy-de-Déme)

David Bellugi, Bery Hayward, Chris Hayward (fiite & bec); Bruno Caillat (percussion);

Claire Caillard-Hayward (clavecin); Marie-Jose Ledru, Evelyne Razimowsky (Chant baroque);
Cecile Laye (danses anciennes)

Ecole de Musique de Thiers - 9, avenue des Etats-Unis - 63300 Thiers - Tél. (73) 80.20.62

19 - 28 Juillet

Vayres (Gironde) _ : e
Nicholas Burton-Page, Hugo Reyne (flite & bec); Jean Christophe Frisch (traversiére baroque);

Myriam Gevers (violon barogue); Roger Poulet (alto baroque); Michel Malaprade (violoncelle
baroque); Réjean Poirier, Christine Galle, (clavecin); Margaret Little (viole de gambe) Henriette
Chrisostome (chant); Jacques Berthelon (chorale)

C.A.R.R.E. - Marion Fribourg, Barthalon - 33750 Cadarsac - Tél. (56) 24.82.26

24 - 31 Juillet
Sainte Croix-aux-Mines (Haui-Rhin) . _
Christophe Formery (flite & bec); Michéle Sauve (violon baroque); Hartwig Groth (viole de

gambe); Jacques Ogg (clavecin) . f
Maison Régionale de la Musique - 68160 Sainte Croix-aux-Mines - Tel. (89) 58.72.33

49
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ler - 3 Aot

Saint-Donat (Drome)

Cours de technique instrumentale et d'interprétation sur les ceuvres de J.S.Bach

Claire Giardelli (violoncelle baroque); Mirella Giardelli (clavecin); Jean-Louis Charbonnier (viole
de gambe)

Centre Musical International Jean-Sebastien Bach - 26260 Saint-Donat

4 - 15 Aodt

Villegranche-de-Rouergue {Aveyron)

Micholas Burton-Page (fliite & bec); Pierre Strauch (violoncelle); Ensemble Pro Musica (cuivres)
Musique-en-Rouergue - Jean Marchand - 10 Bd Henri Ruel -94120 Fontenay-sous-Bois--

Tél. (3) 873.2790

19 - 29 Aot

Arras (Pas-de-Calais)

28&me Rencontre Musicale Internationale

Fldte a bec, clavecin, viole de gambe, luth, vihuéla, guitare, mandoline, flite traversiére, hautbois,
basson (instruments barogues et modernes); cromorne ; violon, alto violoncelle (baroques et clas-
siques); musigue de chambre, orchestre, chorale, technique vocale, chant (médiéval, renais-
sance et barogue); pédagogie musicale active; lutherie fonctionnelle; facture et jeu de fiites en
bambou; danses anciennes (renaissances et baroques); veillées, concers...

Royaume de la Musique -16 rue d'Assas - 75006 Paris - Tél. (1)'222.19.56

ou Délégation Régionale - 374, rue Paul Foucaut - 59450 Sin-le-Noble - Tel. (20) 87.13.80

23 Aout - 1er Septembre

Marminiac (Lot)

Alain Sobczak (flite & bec); Christiane Tardieu (chant); Michel Holveck (viole de gambe);
Jacques Frisch (clavecin); Arnaud Pumir (accompagnateur)

AD.M.A. - 111, Grand'rue - 67000 Strasbourg - Tel. (88) 32.52.72

Début Septembre
Angouléeme (Charente)
Michelle Tellier (flite & bec); Arthur Haas (clavecin); Martha Mac Gaughay (viole de gambe);

William Christie (art vocal)
Conservatoire d'Angouléme - Place Henri Dunant - 16000 Angouléme - Tel. (45) 92.16.69




INFORMATIONS DIVERSES

Enfin quelqu'un gqui nous ecrit pour nous parller des
activités de sa région : Florence BOURBON de Saint
Laurent dans les Alpes Maritimes :

Cher Bedacteur en Chef,

En effet quel dommage de n'avoir pas plus de nouvel-
les de la province ! Aussi en voici de ma region : la
Cote d'Azur,

On a actuellement lmpression que cefte region
découvre la musigue ancienne (avec un peu de retard
bien sar par rapport au reste de la France, probable-
ment & cause du godt des Méridionaux pour I'Opéra
du XIXe et du XXe siécles). En une année, la ville de
Nice a vu la formation de 'ensemble baroque de Nice,
direction : Gilbert Bezzina, et le nouveau départ pris
par la Société de Musique Ancienne de Nice, Prési-
dent d'Honneur : Scott Ross.

Tous les concerts organisés par cet ensemble et par
cette association remportent un vif succeés et les salles
sont chague fois combles. Notons aussi la présence
de plusieurs ensembles de musigue ancienne "ama-
teurs” qui sont trés actifs.

L'Ensemble Baroque de Nice composé de Nigois sou-
tenus par quelques membres de la Grande Ecurie et
la Chambre du Roy s'est produit plusieurs fois depuis
la rentrée

— Jeudi 16 Décembre : concerti de Bach et Cantate
82 de Bach avec Blandine Verlet et G. Reinhart.

— Samedi 8 Janvier : Purcell, Blow avec Henri
Ledroit.

— Mercredi 2 Mars : Telemann, Haendel, Bernier
avec M. Henry, I. Poulenard, M. Vershaeve et les
choeurs Nicole Bauzin.,

Les prochains concerts seront :

— Jeudi 14 Avril : les Indes Galantes de Rameau en
version de concert avec |. Poulenard, H. Ledroit, J.
Elwes, M. Vershaeve, G. Reinhart.

— Samedi 23 Avril : Gastello, Corelli, Vivaldi, avec G.
Bezzina, C. Giardelli, J.P. Canihac, J. Bua, B. Verlet.

La Société de Musique Ancienne de Nice (1, Des-
cente du Marché, 06300 Vieux Nice, tel. (93) 92 30
53) compte actuellement plus de 200 adherents. Elle
edite un bulletin. Ses activités se sont multipliées cette
année ;

e ['Orchestre de jeunes se réunit chaque semaine
pour des séances de travail dinstruments {chacun
doit pratiquer un instrument & archet, un instrument a
vent et savoir réaliser une basse chiffrée), de solfege
ancien, de travail vocal et de sensibilisation aux
Beaux-Arts.

e L'Ensemble Vocal travaille sur des fac-simile de par-
titions originales le plus souvent d'ceuvres inedites.
« Un stage de danses renaissance (avec Danielle
Bernardo) qui se déroule sur quatre week-ends en ce
moment va certainement &tre renouvellé 'année pro-
chaine, vuU S0n SUCCEs. e

s Un stage de flite & bec jumelé avec un stage dinitia-
tion & la réalisation de la basse chiffrée va avoir lieu
trés prochainement.

e Cours de clavecin, basse chiffrée, musique
d'ensemble (Béatrice Clerici) flite & bec (Florence
Bourbon) viole de gambe (Sylvie Moguet).

s Concerts :

gu cours du premier semestra, nous avons pu enten-
re :

'Ensemble Polyphonia Antiqua d'Aix en Provence,

dans un repertoire de musique de cour et de guerre de

la Renaissance. '

Odile Bailleux dans un trés beau programme de musi-

que anglaise.

Scoft Ross dans des ceuvres de Peter Philip, Fresco-

baldi, Duphly, Haende! et Scarlatti.

L'Ensemble Barogue de Rome avec Agostino Cirillo,

flite d'Allermagne, Humberto Orellana, Viole, Diana

Petech, clavecin, dans des ceuvres de Granata, Ortiz,

Vivaldi, Sammartini, Quantz, etc ...

Sergio Varfolo dans un programme de musique ita-

lienne du XVlle sigcle.

Ajoutons une serie de concerts dans |'arriére pays

nigois, avec Florence Bourbon, flite & bec, Pierre

Marinet, violon baroque, Gerard Roncallo, basse de

viole et chant, Béatrice Clérici, clavecin et orgue,

ceuvres de Cima, Castello, Cazzati, Marini, Fresco-

baldi, Marcello, etc ...

Jo&l ARPIN, futur facteur de flites & bec, vient
d'obtenir cette année, une bourse de la Fondation
de la Vocation, en partie grace au soutien des
membres de IAFFB. Aprés 4 ans et 1/2 de
recherches et de tatonnements, cette bourse
devrait lui permetiree de démarrer prochainement
et de proposer aux flitistes une copie de flite a
bec alto de Stanesby et peut-étre d'une soprano
de Terton.

" NOMINATIONS

Pierre GINZBURG a été nommé & la rentrée 82-83
Directeur de I'Ecole de Musique de la Ferte-sous-
Jouarre (77260). Le Professeur de flite a bec est
Denis Raisin d'Adre.

Marie-Claire BERT vient d'étre nommée Profes-
seur de FlGte & Bec a 'Académie de Musique Fon-
dation Prince Rainier [l 2 Monaco (prenant ainsi la
suite de Sabine Weill).

Un groupe de flitistes 4 bec se reunit tous les ven-
dredi soir & partir de 20 h 30 a I'Ecole de Musique
de Sannois, Maison A. Ribot, 121 boulevard
Charles de Gaulle, pour travailler la Musique de la
Renaissance. Une premiére manifestation est pré-
vue courant Mars.

Etant professeur de fl(te & bec 4 Eaubonne, javais
fait une demande de salle auprés de la Direction
de I'Ecole de Musique, puis une autre demande
auprés de Monsieur le Maire d'Eaubonne, deman-
des qui se sont soldees par deux refus.

J'en profite donc pour remercier Madame la Direc-
trice de I'Ecole de Musique de Sannois qui m'a fait
grace des états d’ame des concierges sannoi-
siens.

Four tout renseignement, contacter

Dominigue GAUTHIER, 39, route de St Gratien,
95110 Sannoig, tél. 981.33.55. ou Gilles THOME,
2 rue Jules Ferry B1, 95600 Eaubonne, tél.
959.11.94.
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Jean TEMPREMEMNT nous enwvoie un compte-
rendu du Stage de Vicle de La Bussiére (Noél
1982)

Organise par I'Association Caix d'Hervelois, dirige
par Jean-Louis Charbonnier, ce stage fut une com-
pléte réussite. |l s'est déroulé dans le cadre d'une
abbaye de style roman et néo-gothique de trés bon
golit avec des professeurs sympathigues et com-
pétents. Cours particuliers, cours d'ensemble,
confort et bonne cuisine, visites de luthiers, réveil-
lon dansant, concerts de qualité firent la joie des
participants.

L'expéerience pourra se repeter : elle est assuree
du succés. Peut-&tre pourrait-on I'envisager aussi
sous une autre saison 7

Madeleine MIROCOURT (déléguée AFFB Lyon)
nous écrit :

Le 22 janvier demier, quelgues guatre vingt
enfants, adolescents et adultes venant de toute la
région (Loire, Sadne et Loire) étaient rassemblés a
Lyon autour de Philippe BOLTON, sollicite par
Lois BELTON et moi-méme.

Tout était fin prét sauf l'essentiel, I'appareil 3
projection, en raison de limprévisible porte close
du placard qui le contenait ... Les multiples bonnes
volontés de ceux qui n'habitaient pas trop loin
nous ont finalement placés en possession de deux
appareils |

«Le bois dont on fait les flites», ce titre nous plon-
geait au cceur du sujet. Philippe BOLTON a lon-
guement parlé des innombrables et delicates
conditions de fabrication des instruments. La qua-
lité artistigue de ses diapositives nous a permis de
percer 'intimité extraordinaire d'une flate.

Sa démarche personnelle de chercheur,
empreinte de modestie, nous a captivés : sou-
plesse d'adaptation aux instrumentistes pas tou-
jours explicites, souci de la qualité pour améliorer
et adapter des filites & la demande de chacun et
les rendre plus performantes dans tel ou tel
domaine.

Beaucoup auraient volontiers prolongé cet entre-
tien, mais l'impératif des horaires ne I'a pas per-
mis. A la demande générale, nous renouvellerons
cette expérience, le samedi 19 novembre 1983 de
13h30 & 18h30 & la MJC de Perrache autour de
I'objectif suivant : comment réparer soi-méme les
petites failles de ses flites et notamment les bou-
chons,

Le flitiste & bec William PARROT a obtenu avec le
guitariste Arnaud DUMOND un Second Prix au
Concours International de Tokyo «Intemational
Original Concert» (sur 450 candidats de 38 nations
6 prix ont été décernés, la finale de ce concours
étant jugée par un public de 2000 personnes). Par
gilleurs, William Parrot enregistrera fin février pour
RADIO-FRANCE «Les Ritournelles» de Jean-Jac-
ques WERNER avec la harpiste Janine PARRE-
NIN, et fin avril des ceuvres du 20e siécle : BAR-
TOK - SATIE - IBERT - VILLA-LOBOS - DUMOND
.. aved le guitariste Arnaud DUMOND, pour la
maison de disques F.M..

D'autres disques sont en préparation : I'un avec la
guitariste Geneviéve CHANUT, au repertoire :
HAENDEL - BACH - TELEMANN - LOEILLET -
SAMMARTIMI - CORELLI - BACH - TELEMANN,
ainsi qu'une pigce contemporaine de J.L. CADEE.

Un concert consacré 4 Pierre PAUBON a eu lieu le diman-
che 13 mars demier en l'église de Vermréres-le-Buisson.
Des ceuvres de ce fldtiste furent interprétées par la chorale
paroissiale ; Jeanne Tiphaine, Soprano ; Frangoise Lalaux
et Monique Paubon, piano ; un quatuor de filtes traversié-
res composées de Ph. David, J.M. Scoataru, D. Vemoust,
P. Delacroix | ainsi que par le compositeur lui-méme. Rap-
pelons ici que Pierre Paubon fut un des pionniers de la filte
a bec en France.

GUIDO KLEMISCH

RECHERCHES INSTRUMENTALES
FACTURE DE FLUTES A BEC ET TRAVERSIERES
D’APRES MODELES HISTORIQUES

ET SUR DEMANDES

VEH L
Thorbeckegracht 26 '35 % 9]
2011 VM Zwolle, Hollande o] &

Tel. : 38.2.14 637

HOHNER

o)

HOHNER, le principal producteur fabricant de
flites douces d'Europe, présente une gamme
compléte de flites douces :

Plastiques : Soprano alto,
Bois (poirier) : Sopranino - Soprano Alto - Ténor
Basse,

Bois (érable) : Sopranino - Soprano.
Tous modéles en doigté baroque ou doigte
moderne.

Documentation :

HOHNER FRANCE s.a. 15-21, rue van-Loo

75016 PARIS - Tél. 224.63.50




Francoise CHARBONNIER et Marc DELARUELLE nous font un compte-rendu du Festival des Instruments Anciens de Paris @

Le dimanche 13 février 1983 s'ouvrait a la Conciergenie le 2e Festival des Instruments Anciens. Cette manifestabion annuelle, sous
limpulsion de son directeur artistique Jean-Louis Charbonnier, organisée par la F.I.R.C.A. et Caix d'Hervelois, propose une redecou-
verte de la musique ancienne. El cette renaissance est soumise 4 des exigences d'authenticité quant aux instruments (tous d'époque),
& une rigueur historigue et 4 une recherche musicologique meticuleuse.

A l'occasion de I'ouverture de ce festival, nous avons assisté a la version concert d'un opéra de G.F. HAENDEL, «Tamerlano=, joug
pour |a premiere fois en France. Dans un cadre idéal pour une telle ceuvre, devant un public venu nombreux a cette manifestation, «La
Grande Ecurie et la Chambre du Roy», sous |a direction de Jean-Claude Malgoire, exécuta magistralement l'ceuvre du musicien alle-
mand dont la premiére représentation eut lieu le 31 octobre 1724 au King's Theatre de Londres, Henri Ledroit interpréta avec beaucoup
d'émotion le role titre, entouré d'une prestigieuse distribution qui réunissait & ses cotés des noms aussi illustres et des interprétes aussi
talentueux que John Elwes, René Jacobs et Mieke Van der Sluis. On pourrait cependant regretter certaines longueurs'dans la partition
gu'une mise-en-scéne ferait sans doute passer,

Le mardi 15 février 1983, le festival se transporta, suivi par un public gui se montra fidéle, en I'église Saint-Germain-des-Pres. L&, Jean-
Claude Malgoire, toujours avec «La Grande Ecurie et la Chambre du Roy» a laquelle s'associait pour un soir «Les Sagqueboutiers de
Toulouse», dirigeait «Les Vespres de la Vierge» de Claudio Monteverdi.

Malgré quelques réticences quant & la modestie du chaeur (10 choristes seulement) - ce qui, & notre avis, ajouta de la finesse a l'ceuvre -
le concert remporta un vif succes,

Le vendredi 18 février 1983, Frangois Couperin était & I'honneur en 'église Saint-Julien-le-Pauvre ol le «Concert Royal» donnait certal-
nes de ses ceuvres parmi lesquelles le motet SALVE REGINA, la seconde suite pour basse de viole...

A I'occasion du concert suivant (samedi 19 février 1983) la méme église s'avéra trop exigue pour accueillir le nombreux public venu
écouter ceux qu'on pourrait appeler sans exagération «les mailres de la viole de gambe-, les beiges Wieland et Sigiswald KUIJKEN.
Les spectateurs privilégiés applaudirent & tout rompre les deux musiciens qui les avaient ravi pendant presque deux heures avec des
ceuvres de Simpson, Locke, Couperin, et .

Le dimanche 20 février 1983, nous retournions 4 la Conciergerie, non sans une certaine curiosité. L'ceuvre interprétee était connue,
voire hanale 4 farce d'étre entendue : «Les Quatre Saisons» d'Antonio Vivaldi. Les musiciens de «La Grande Ecurie et la Chambra du
Roy» nous laissaient présager un excellent concert. Mais |2 ol nofre curiosité était aux abois, c'était que cefte ceuvre, écrite pour un
violon et un orchestre, aliait 8tre interprétée par une flite & bec et orchestre. L'audace de Jean-Claude Veilhan attira, on s'en doute, un
énorme public. Et, malgré 'appréhension et les grincements d'oreille de quelques puristes, le jeu puissant du filitiste, sa maeslria et son
éclat emportérent tous les suffrages : son pari était gagne.

Peu de monde, malheureusement, était venu écouter Jean Boyer en I'église Saint-Germain-des-Prés, le mardi 22 février 1583, malgre
un programme gui réunissait des geuvres pour orgue de Buxtehude, Sweelinck, Bach et Prastorius.

De nouveau en |'église Saint-Germain-des Prés, le vendredi 25 février 1983, nous fimes surpris du peu de public venu assisler au
concert du «Callegium Vocale de Gand» sous la direction de Philippe Herreweghe. En dépit d'un changement & la derniére minute d'un
des musiciens, Claire Giardell, tenant au pied levé et avec cependant beaucoup de talent la basse & la viole de gambe, les ceuvres de
Johann, Johann Christaph, Johann Michel BACH et de Buxtehude furent interprétées avec beaucoup de charme.

Le concert suivant (samedi 26 février, en I'église St-Julien-le-Pauvre), ol J.S. Bach uniquement était au programme, fut, grace au taler
de Mirella Giardelli au clavecin (principalement pour les variations Golberg] eta la viole de gambe de J. Louis Charbonnier l'oceasion
d'environ deux heures de beauté, de profondeur et de seérénite.

Le festival connut un nouveau sommet le dimanche 27 février & la Conciergerie. Des instruments rares (cornets & bouguin, saguebou-

tes) au son inhabituel et cependant plein d'une poésie venue des lemps anciens, nous étaient présentés par les prestigieux «Saquebou-
tiars de Toulouse» maitres, sl en fut, de cette époque de la musique. Monteverdi, Picci, Riccio, Bernardi, Schitz, Rossi furent admira-
blement interprétés. Nous voudrions particulierement remercier Veronigue Dietchy et Alain Zaepffel qui les premiéres minutes de trac
passées, nous entrainérent dans un univers musical étonnant. Et le triomphe qu'ils obtinrent n'est que justice rendue.

Souhaitons aux autres conceris de ce festival qui se terminera le 13 mars, de connaitre le méme suCces.

CREATION D‘UN SERVICE DE REMPLACEMENT DES PROFESSEURS DE FLUTE A BEC
DANS LES CONSERVATOIRES ET ECOLES DE MUSIQUE

L'AEEB crée un service desting a procurer, aux professeurs de filte a bec qui s'absentent, des remplagants.

DEMANDES DE REMPLACEMENT : Elles doivent éire faites au Secrétariat Genéral dans la semaine PRECE-
DANT I'absence, par écrit ou par telephone.

INSCRIPTIONS DES REMPLACANTS : Indiquer :

Le nom et I'adresse (lisibles)

_Le numeéro de la carte de membre de I'AFFB.

. Le nombre d’années d'enseignement de la fidte a bec.

. Les jours et heures disponibles pour des remplacements.

. les degrés souhaités (preparztoire, élementaire, etc.)

_Le ou les numéro(s) de téléphone ol le remplagant peut étre joint.

FONCTIONNEMENT : Les remplagants seront contactes directement par le professeur qu'ils doivent remplacer au

vu d'une liste établie par jour de la semaine. Le service ne fonctionne actuellement que pour Paris et la Région Pari-
sienne. |l est entirement gratuit. L'AFFB ne servant que d'intermédiaire, elle ne pourra étre tenue pour responsa-

ble des litiges survenant entre remplacé et remplagant.

@ LRy -

Le Secrétaire Général - Claude LETTERON
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LES DEUX JOURNEES POUR LA FLUTE A BEC

Chers amis,

Voici enfin que voit le jour cette grande manifestation dont je vous parlais lors du dernier numéro de |a
revue : les “2 journées pour la Flite 3 Bec” se dérouleront 3 Paris les 23 et 24 Avril 1983.

Le point fort de ces journées sera bien siir le “Ter Salon International de |a Flite & Bec”. Premier en son
genre en France ce salon semble susciter beaucoup d'intéréts de la part de dizaines d’annonceurs de toute
I'Europe qui ont manifesté leur désir d'y exposer leur production. Parmi ceux-ci citons : KUNG,
MOLLENHAUER, DOLMETSCH, HOHNER, MOECK, RAHMA, VAN DE VELDE, BUFFET-CRAMPON,
BOUVIER, BILLAUDOT, ADEGE, MONIN, BOLTON, HELDER, HULSENS, REINHARD, KRAEMER,
LEMAIRE, DEVYLDER, KLEMISCH, DELESSERT, GOHIN, FUZEAU, etc... d'autres annonceurs se joignent
tous les jours. Ce salon se déroulera a PARIS, 72, avenue Félix Faure, 75015. Pendant ce salon vous pour-
rez donc essayer, comparer, acheter ou prendre commande des instruments exposés ; certains facteurs
présenteront et joueront eux-mémes leurs instruments - une projection et une conférence sur la facture ins-
trumentale sera assurées par Philippe BOLTON le samedi aprés-midi et le dimanche aprés-midi ; une
conférence de Guido KLEMICH est aussi prévue... Le succes de ce salon dépend de votre présence la plus
nombreuse possible afin d’organiser dans I'avenir un deuxiéme salon plus étoffé encore. Samedi soir un
concert exceptionne| aura lieu dans le trés joli cadre de I’Eglise Saint-Julien-Le-Pauvre, 1, rue Saint-Julien-
Le-Pauvre, 75005 PARIS. Ce concert réunira autour du flatiste Robin TROMAN, le claveciniste Jacques
FRISCH pour la partie- musique ancienne, et le guitariste Patrick RUBY pour la partie contemporaine. Au
cours de ce concert vous entendrez des ceuvres de VERACINI, ABEL, et BACH et en deuxieme partie
KOVATS, KROLL, TROMAN et DUMONT. Ce sera donc un éventail trés complet des possibilités de la
fllite & bec.

Voici donc la chronologie de ces journées -

Samedi 23 Awril :
10 h - 12 h : Expasition
14 h - 18 h : Exposition avec conférence, projection, démonstration
20 h 30 : Concert 4 Saint-Julien-Le-Pauvre.

Dimanche 24 Awvril ;

9 h-12 h : Exposition, et dans une salle i part, Congres des délégués régionaux {3 partir de 9 h 30)

14 h - 18 h : Exposition, conférence, projection, démonstration.

SALON : 72, avenue Félix Faure - 75015 PARIS
CONCERT : Eglise Saint-Julien-Le-Pauvre

Venez trés nombreuy !

Le Président
Alain KERUZORE

L’AFFB RECRUTE :

VOLONTAIRES BENEVOLES POUR LES JOURNEES DES 23 et 24 AVRIL 1983
(1er SALON INTERNATIONAL DE LA FLUTE A BEC)

8 HOTESSES D’ACCUEIL ET DE CONTROLE

Elles seront chargées de la vente des billets d’entrée, de la vente des numéros de la revue “FLUTE A
BEC", du controle des billets. Pour le concert du 23 au soir : les mémes tiches ainsi que la vente des
programmes,

10 HOMMES POUR LA SURVEILLANCE ET LA LOGISTIQUE

Iis seront chargés de la sécurité des lieux ainsi que de leur aménagement, de I"assistance aux exposants
pour leur installation. Pour le concert du 23 au soir : du contréle des billets et de la surveillance des

lieux du concert.

CES 18 VOLONTAIRES BENEVOLES BENEFICIERONT :

- de I'entrée gratuite 3 |'exposition et au concert.
- de 2 repas gratuits les 23 et 24 Avril & midi.

RECRUTEMENT : s'adresser au secrétariat général de I’AFFB - C. LETTERON
15, rue d'Abbeville 75010 PARIS - (1) 878.24.88 - Métro Poissonniére.




PARIS - 23 et 24 AVRIL 1983

DEUX JOURNEES POUR LA FLUTE A BEC
72, AVENUE FELIX FAURE - 75015 PARIS

Organisées par |'Association Francaise pour la Flite a Bec

1- SALON
INTERNATIONAL
DE LA FLUTE A BEC

EXPOSITION DES FACTEURS DE FLUTES A BEC
DES GRANDES MARQUES
DES EDITEURS DE MUSIQUE
DES MARCHANDS SPECIALISES

PROJECTION SUR LA FABRICATION
DES FLUTES A BEC

CONGRES DES DELEGUES REGIONAUX de I'A.F.F.B.

CONCERT LE SAMEDI 23 AVRIL A 20 h 30
Eglise Saint-Julien-Le-Pauvre - 75005 Paris
Prix 30 Francs et 40 Francs

AUTOBUS : 42, 62 — METRO : LOURMEL, BOUCICAUT.
ENTREE : 10 FRANCS - POUR LES 2 JOURNEES : 15 FRANCS

REDUCTIONS : ADHERENTS DE L'A.F.F.B. - ENSEIGNANTS - ETUDIANTS -
FAMILLES NOMBREUSES : 5 FRANCS — POUR LES 2 JOURNEES : 8 FRANGS

GRATUITE : DELEGUES REGIONAUX DE L'AFFB et
DEPOSITAIRES DE LA REVUE “FLUTE A BEC”
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PROGRAMMES DES CONCOURS DE FIN D’ANNEE - FLUTE A BEC

Fédération Nationale des Unions de Conservatoires Municipaux de Musique

Commission :
Michel Sanvoisin
Alain Keruzoré
Pierre Ginzburg
Jacqueline Ritchie
Rita Tellier

Gilles Thomé
Claude Triboulet

Niveaux flites CEuvres imposées Auteurs Editeurs
Débutant | S.ouA. | Auchoix du professeur
; . Menuet du Bourgeois gentithomme
beoptantl] i Menuet d'Alceste extrait de “Ajrs et Dansas” LULLY Hengel (Ledug)
" g 5, Sarabande no. 2 “Al'ancienne” P.M. DUBOIS Billaudot
Préparatdine | A Gigue de la 2éme suite (p.7) du “divertissernent” FISCHER Schott OFB 29
Préaaratoniil 5. Cappriccio no. 4 du “diverttimento” E. WERDIN Doblinger
P A, ler Allegro de la sonate en fa majeur opus 1 no. 11 HAENDEL Ed. au choix
Elérishtaing ) 5. Malle Symen, théme el variation 1 VAN EYCK XYZ Vol 1
A La servante au bon tabac, Allegro CORRETTE Billaudot
Eléiiantaiat 5. Mo, 5 des "Pantomimes” M. FRANTZ Billaudot
A, Sonate en ré mineur, 4eme mvt (Follial jusqu’a mesure 112 BELLINZANI Nova
Mo n | 5. Sanate en ré mineur, Ter et 2éme mouvements SOMLS Moetzel 3056
L A Sonate op. 3 no. 8, ler et 2éme mouvements ).B. LOEILLET Heugel (Leduc)
Mg A Sonate en sol, 3éme mouvement, théme et variations SAMMARTINI Mowva N 183
) A 4éme caprice LINDE Heinrischofen
Fin d'étude A, Fantaisie en sol mineur TELEMANMN Leduc ou Schott
A Sonate op. 5 no. 1, 2éme mouvement CORELLI MNoetzel 3538
Sl L Alix, no. 3 des “divisions on chansons |” [version omée) DALLA CASA London pro Musica REP3
i A. | Sonata, 3éme mouvement SOLLIMA Schott OFB 127
A Muziek voor altblokfluit ou ROB DU BOIS Schott
Excellence 5. ouT. | 10variations au choix des “Folies d'Espagne” MARIN MARAIS | Leduc
AL etno. 1 des “2 Ricercate” VIRGILIAND Zen-On
Examen interconservatoire de la ville de Paris
Commission :
Michelle Tellier
Maxime Hagenmuller
—_— T

Anita Quilici
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ou
Suite en mi mineur, Prélude, Sarabande, Rondo et Gigue

|. HOTTETERRE

Niveaux flates CEuvres imposées Auteurs Editeurs
Débutant | CEuvres conseillées :
5, — & pices pour fldte, no. 3 0. GARTENLAUB | Rideau Rouge
5. — 'apprends la flite & bec, no. 38 I.C. VEILHAN Leduc
5. — Sonatine en sol, Berceuse SCHUMANN Schott 10679
5. — Der Fluyten Lust. hof., Vol.l, courante Mars {le théme] | VAN EYCK "XYZ
A, — Allte italienische Tinze, la Bergamasca R. CLEMENTIC Universal Ed.15 263
A — Jouer et apprendre la flate & bec, M., SANVOISIN Heugel
= Mrs Nichols Almand de Dowland
A — Dances from the middle ages, F. BAINES Schott 10877
— Danse rovale RM5 573
Débutant | Dans ce degré, il n'est pas obligatoire de jouer
des deux flites
5. — Airs populaires corses F. QUILICI Eschig
no. 8 : Lamentu di u castagnu, el
no. 11 : A Zustaghja
A, — 12 pigces HAENDEL Noetzel 3106
no, 2 : Bourrée
Préparatoire | 5. Joyaux du temps passé, Lamento de Tristan P. PAUBON Editions auvriéres
A Twenty one masque dances, Vol ll, The second (of Grays inn) London pro Musica, EM 2
Préparatoire Il 5. Sonatine, Ter Mouvement KEUNING Harmonia Hiversam 2432
A Second livre d'ensemble pour flites & bec H. PURCELL Heugel
37 pigces de musique anglaise du XVeme au XVilleme,
Prélude
Elémentaire | 12 Sonates méthodigues, Sonate en ré Majeur (p. 22) TELEMANN Barenreiter
Ieme mouvement ; con lenerezza 2951
Al Phénix pour Alto E. ROLIN AFFE chez
Dans la revue de I'AF.F.B. no. 3 {p. 37) Bouvier
Elémentaire Il 5 Five Canzonas, no. 4 FRESCOBALDI London pro Musica GF1
A Neuzeitliche Ubungsstiike fiir die Altblockfléite, no. 3 H.m. LINDE Schott 4797
Moven | 5 12 Advanced Studies in Recorder Technique, no. 1, Rumbal G. HAVERKATE Broekmans et Van Poppel
A, Sonate en la mineur, Opus XV no. 3, Termyt {adagio) SCHICKHARD MOECK 1082
Mayen Il 5 12 melodious exercices, no. 11 ). COLLETTE Universal Ed. 12 643
A. Sonate en mi mineur - Opus Vl no. 3, Ter mvt (adagio) C.F. ABEL Owford University Press
(mesure 16, mi grave d ['Bve au dessus) Musica da Camera 51
Diplome de 5. Divisions on chansans, BASSANO et London pro
fin d'étude “Frais et Gaillard” C. NON PAPA Musica REP 3
ou
Der Fluyten Lust hof, Vol. Il, Pavane Lachryme VAN EYCK XYZ
[Théme et variations 1 et 3) "
A, Etude no, 4 F. BRUGGEN Broeckmans et Van Poppel
Supérieur i Fragmente M. SHINOHARA | Schott
A, Concerto en do Majeur, 3éme et 4éme myts TELEMAMM Moeck 1065

Hortus Musicus 198
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NOUVEAUX DISQUES
Liste établie par Hugo REYNE

Louis de CAIX d'HERVELOIS, Suites pour fllite et basse continue :

3&me suite en mi (2éme recueil, 1731) ; 1&re suite en LA, 2éme suite en RE et 4éme suite en UT (CEuvre
IV, 1736).

Bernard HUNEAU, flate traversiére et flite & bec ; Jo&l FORGUES, clavecin ; Jean-Louis CHARBON-
MIER, viole de gambe.

ERATO STU 71472

PRELUDES SUITES ET SONATES, FLUTE A BEC ET CLAVECIN :

Handel, sonate en FA (op. |, no. 2) ; E. Jacquet de |la Guerre, chaconne en ré ; Corelli, sonate en sol
(op. V, no. 11) ; B. Marcello, cantabile e largo (op. I1) ; J. Hotteterre, prélude en sol ; Buxtehude, 2éme
suite en mi ; Caix d'Hervelois, 2éme suite en sol (2éme recueil, 1731).

Jacqueline RITCHIE, flite & bec; Béatrice KOWALSKA, clavecin ; John DORNENBURG, viole de
gambe.

SEL CLASSIQUE 300.182 (SEL /Levain, Paris)

FLUTE A BEC EN FRANCE AU XVllléme SIECLE :

Dieupart, Suites | et || (LA et RE) ; Bodin de Boismortier, rondeau, prélude et allemande (flGte seule) et
sonate en Do (avec b.c.).

Henri GANTY, flites a bec ; Guy PENSON, clavecin ; Maria-Christina KYPRIENIDES, viole de gambe ;
Philippe MALFEYT, théorbe.

DUCHESNE DD 7131 (Liege, Belgique)

CONCERT DANS LE GOUT ITALIEN :

M. Bitti, Sonates en FA, sol, do et ré (flite 4 bec et b.c.) ; J. Schenk, Sonate en mi (viole de gambe) ; D.
Scarlatti, Sonates en MI, K. 215 et 216 (clavecin).

Jean-Francois ALIZON, flite a bec ; John WHITELAW, clavecin ; Pere ROS, viole de gambe.
TAMINO SPM 389562 (Ed. Sonore 5.P.M., Schiltigheim)

RECORDER & KEYBOARD

Castello, Sonata Prima ; Frescobaldi, Canzona et Toccata ; Van Eyck, O Heiligh Zaligh ; Telemann,
Sonate en Sib (avec clavecin concertant) ; H.U. Stagps, Sonate en do (in modo preclassico) ; E.
Hovland, Cantus I, '

Clas Pehrsson, flites & bec ; Thomas Schuback, clavecin, orgue et piano.

BIS LP 202 {Grammofon AB BIS, Stockholm, Suéde)

RECORDER CONCERTI

Vivaldi, Il Cardellino ; G. Sammartini, Concerto en FA ; Telemann, Suite en |a.
Clas Pehrsson, fites a bec ; The Drottningholm Barogue Ensemble.

BIS LP 210

G.F. HANDEL : The Complete Recorder Sonatas
Clas Pehrsson, fliite & bec ; Bengt Ericson, violoncelle barogue ; Thomas Schuback, clavecin.

BIS LP 208

A LITTLE CONSORT MUSIC

H. Purcell. chaconne {extr. Dioclesian) ; S.L. Weiss, suite en RE (luth) : J. Hotteterre, 4éme suite (traver-
sigre et b.c.) | Anonyme 15éme s., Istampita “Aquila Altera" ; M. Guilelmus, Bassa Danzaa 2 ; D. Ortiz,
2 recercade (viole de gambe et luth) ; G.B. Fontana, sonata decima.

Walter van Hauwe, flites a bec et traversiére baroque ; Kees Boeke, viole de gambe et flites a bec ;
Toyohiko Satoh, luth et théorbe.

ETCETERA ETC 1005 (Recard Company BY, Amsterdam, Hollande)

SIMONETTI

6 sonates pour 2 flites & bec et b.c. ‘ .
Winfried Michel { : Simonetti) et Christoph Huntgeburth, flites a bec ; Karel Smagge, clavecin ; Chris-
tina Mahler, violoncelle ; Davide Mings, basson ; Renge Bosch, viole de gambe.

SWISS PAN 10009 (Musikhaus Pan AG, Zirich, Suisse)




SIMONETTI

4 sonates en trio Op. 5 («Quattro Sonate per un flauto con varii stromenti=)

Winfried Michel, flites a bec (alto et basse) ; Christoph Huntgeburth, filites a bec et traversiére baro-
que ; Jan Grimbergen, hautbois barogue, Irmgard Hollbernd, violon barogue ; Ageet Zweistra, violon-
celle : Renée Bosch, viole de gambe ; Jan Kleinbussink, clavecin et orgue.

SWISS PAN 10018

JACQUES HOTTETERRE, Premier filtiste francais

Suites, Sonates, Brunettes...

Frans Briggen, Barthold Kuijken, Gustav Lecnhardt el autres non moins grands...
Réédition de ce magnifique coffret de 3 disques (ex. Philips Seon en 1977)

RCA Seon RL 30425 (Red Seal, trouvable en Belgigue)

ENVOYEZ-NOUS VOS DISQUES, NOUS MENTIONNERONS LEUR CONTENU.
(Les critigues jugees en regle générale trop négatives ont finalement été auto-censures aprés discus-
sion avec certains interprétes visés)

NOUVELLES PARTITIONS ET NOUVEAUX LIVRES
Liste établie par Claude LETTERON

WILLIAM BRADE LONDON PRO MUSICA LPM WB1
Pavanes, gaillardes et canzones pour 5 instruments.

Plus de 40 danses et canzones a 5 voix constituent cet ouvrage de William BRADE paru en 1609,
Ces ceuvres avaien! déja fait I'objet d'éditions plus ou moins cohérentes (notamment chez HEINRICH-
SHOFEN dans la collection «CONSORTIUM=). Présenté sous la forme d'un coffret (au demeurant trés
beau d'aspect) rassemblant la partition génerale et un fascicule pour chague voix (notez a ce sujet
qu'il est proposé deux fascicules différents pour les voix d'alto et de ténor, I'un en clé de sol, l'autre en
clé d'ut 3), cette trés belle musique dont l'instrumentation peut étre variée entre cordes et vents en
famille homogénes ou hétérogénes («broken consort») devrait intéresser la grande majorite des
ensembles de musigue ancienne - Prix - moins de 200 francs.

EDITIONS ARS ANTIQUA
Cette nouvelle maison d'édition semble se dévouer particuliérement a la musique de chambre italienne
pré-barogue, annongant des compositeurs comme RICCIO, MARIN| ou Targuinio MERULA.
Actuellement parus !
AAZ Giacinto BONDIOL! - Canzona «LA GIACINTINA» (Arrt : R.P. Block)
Pour 1 dessus (cornet ou hautbois ou violon ou dessus de viole ou trompette en do), 1 Basse
(trombone ou basson ou violoncelle ou basse de viole) et basse continue.
AA4 G.B. RICCIO et G. BELLI - 2 Canzonas «LA FINETTA», 1620 et Canzon a 2, 1613 (Arrt - R.P.
Block)
Pour 1 dessus (violon ou cornet ou flile ou hautbois, dessus de viole, trompetie er do, flite a bec
en do), 1 Basse (trombone ou basson, violoncelle, basse de viole, fllte a bec basse) et basse
continue,
AA5 Lelio COLISTA - Sonata & 3 en Do (W-K13) - (Arrt : R.P. Block)
Pour 2 dessus (violons, flites, hautbois, flites a bec en do, cornets), 1 basse et 1 basse continue
AAS GB. RICCIO et G. BELLI - 2 canzonas «LA RUBINA», 1620 et Canzon & 3, 1613 - (Arrt : R.P,
Block)
Pour 2 dessus (violons ou cornets, flites, hautbois, dessus de viole, trompettes en do, filtes a
bec en do), 1 basse (trombone ou basson, violoncelle, basse de viole, flite & bec basse), el
basse continue.

DANSES POLONAISES DE LA RENAISSANCE ¥ PAN. 811
A 4 parties. (Arrt : Roger Bernolin) - Collection «Fontana di Musica».

Ces piéces arrangées a 4 parties d'une ecriture trés typique de la Renaissance regroupent des
ceuvres de Jan de Lublin, de la Tablature du Monastére du Saint-Esprit & Cracovie, de K. Klabon et
Dlugoraj (luthiste). Elles sont principalement destinees & un quatuor de fliles & bec.
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J.C. RICHTER MOVA MUSIC N.M. 226
Trio Sonate en SOL pour fllite (ou viclon ou soprano), hautbois (ou violon ou soprano) et basse conti-
nue. (Arrt : Himie Voxman) - Collection : Music for Chamber Ensemble.
Cette sonate en trio d’un manuscrit provenant de la bibliothéque de Dresde serait écrite par un musi-
cien de la méme cour de Dresde : Johann Christoph RICHTER (1700-1785). L'écriture n'a rien de bou-
leversani, mais |'ceuvre est agréable a jouer sans étre tout a fait facile.

JJ QUANTZ NOVA MUSIC N.M. 177
Sonate en Ré K. 46 et Sonatine en Ré pour 3 flites traversiéres (ou hautbois ou violons).

Arrt ; David Lasocki - Collection : Music for Flute.

Si la premiére sonate en Ré est bien connue et appréciée des flltistes (il en existe également trois edi-
tions différentes pour fllites & bec !), la sonatine en Ré qui suit semble étre de découverte recente.
Quant a la musique, elle est bien sir digne de Quantz, dans ses meilleurs jours.

J.B. de BOISMORTIER NOVA MUSIC. NM 225
Six Sonates Op. 51 pour flite traversiére et violon sans basse.

Arrt - Paul M. Douglas. Collection Music for chamber ensemble.

Si 'ceuvre semble nouvelle (le profifique BOISMORTIER semble inépuisable), la musique, elle, est trés
frangaise avec un violon jouant souvent en double et triple cordes.

ROBERT DE VISEE LEDUC A.L. 25.785
3 Suites de piéces pour dessus et basse (violon, flite & bec, traversiére, hautbois... et clavecin,
théorbe, viole de gambe...)

Restitution de J.C. VEILHAN. Collection Archives de la Musique Ancienne.,

Il est & noter que ces 3 suites de danses sont publiées avec la basse chiffrée non réalisee.

THE ROYAL WIND MUSIC. NOVA MUSIC : NM 228
Vol. lIl - Arrangement Peter HOLMAN

Deux suites a 5 voix par Charles COLEMAN et Nicholas LANIER.

Pour un ensemble de flites & bec (S/5/S ou A/A ou T/B) ou fiites traversiéres ou violes, bombar-
des, cornets, sacqueboutes.

Les 2 suites sont écrites dans le style de la musique pour cornets et sacqueboutes de Matthew

LOCKE.

G.P. TELEMANN BAREMREITER BA 6437
Sonate méthodique en sol mineur tirée de I'op. XIIl no. 3 (en mi mineur) pour filite a bec alto et basse
continue. Arrt : Manfred HARRAS.

Tirée des célébres sonates méthadiques, cette ceuvre comporte pour les mouvements lents des indi-
cations d'ormementation, comme dans 'édition originale. CEuvre agréable et de trés bon niveau.

ENSEMBLE POUR FLUTES A BEC ET GUITARE ZEN-ON 507 172
Arrt - KOINUMA,
Contenu :
— Triste esparia sin ventura - Juan del Encina - T et Guit
— Aria - Fiorelli {(1700) - A et Guit,
— Sarabande - Kuhnau - 5(T) et Guit.
— Pavane - G. Gervaise - SAT(A) et Guit.
— Gaillarde - G. Gervaise - SAT(A) et Guit.
— Menuet - J.J. Fux - SAT et Guit.
— Bourrée - J.J. Fux - SAT et Guit.
— Pavane - Susato - S(A) A(T) T et Guit.
— Bondeau - Purcell - SA et Guit.
— Ajr - G.F. Handel - AA et Guit,
_ Sarabande - G.F. Handel - AA et Guit.
— Menuet - G.F. Handel - AA et Guit.
— Adagio - G.F. Handel - SA et Guit.
_ Sonatine Buxtehude - AA et Guit.
— Plaisir d'’Amour - Martini - A et Guit.
— Amarilli mia bella - Caceini - T et Guit.
— Courante - Reinken - AA et Guit.
— Sarabande - Reinken - AA et Guit.
— Largo - Vivaldi - 5(T) et Guit.
— Clarinet Polka - S5A et Guit.
— Sonata en Do - Valentine - A et Guit.
— Division on a Ground - A et Guit.




COOKE (Arnolid) MOECK 520
Fieces a Trois pour filtes a bec (SAT)

l s'agit d'une suite en 5 mouvements (Andante, Allegro moderato, Vivo, Lento, Presto) d'une ecriture
classigue et agréable qgui n'exclut pas la difficulté technique (chromatisme et notes aigués)

NOBIS (Herbert) MOECK 1531
PER DUE

Ecrites pour deux altos, ces 3 piéces (Adagio, a tempo di sarabanda, a tempo di farantella) utilisent les
flatterzung, sons de flageolets etc, dans une écriture qui requiert un trés bon niveau technigue.

MEDEK (Tiig) MOECK 2020
“Uns kompt ein Schiff gefahren”. 12 chants de Noél pour 4 flites a bec.

Ces themes de Noél allemands, harmonises el arrangés (avec un certain talent) sont destinees a une
formation SATT qui évite 'emploi d'une flite a bec basse. Niveau facile a moyen.

ALTENBURG (Michaé!) (1584-1640) MOECK 522-523
Chants & six voix pour 'Avent et Noél (SSATTB)
4 piéces d'une trés belle écriture (début 17& sigcle) a jouer et (ou) a chanter.

BRESGEN (César) MOECK 518-519
7 pieces pour 2 flites & bec (AT)

Pour qui a déja joué des ceuvres de BRESGEN, compositeur renommé et fécond pour la flite a bec, il
suffit de dire qu'il reste fidéle & lui-méme, notamment en ce qui concerne la recherche rythmigue.

HOLLFELDER (Waldram) MOECK 521
Episcdes pour flite & bec soprano et guitare.
Cing épisodes (3 pour flite et guitare, 2 en solo de flite) qui se congoivent comme un tout.

MEDEK (Tilo) MOECK 1533
IKEBANA - 2 piéces pour filte & bec alto et piano.

IKEBANA : C'est le vieil art japonais qui "consiste & arranger les bouquets de fleurs”. Si le rapport enire
le titre et la partition n'est pas d'une évidence éclatante, la musigue elle-méme est interessante (difficile
pour le piang). Alors, jouons et oublions le titre !

BRAUN (Gerhard) MOECHK 2507
SCHATTENBILDER. 5 méditations pour flite & bec alto solo.
Hormis la 5éme (mouvement perpétuel), ces méditations sont composées dans une écriture reelle-

ment moderne.

MUDARRA (Alonso) MOECK 3801
Intégrale des piéces pour guitare & 4 cheeurs des “Tres libros de musica en cifras para vihuela".

SEVILLA 1546.
N'allons pas imaginer qu'il s'agit d'un ouvrage trés épais. Il n'y a la en effet que 6 pieces (4 fantaisies,
une pavane, une romanesca). En revanche, chague partition est accompagnee de sa tablature.

LUTHFI BECKER. LA VIOLE DE GAMBE. DESSAIN ET TOLRA. PRIX : 47,00 F.

Dans la collection des "PRECIS TECHNIQUES" édités sous le patronnage de la Sociéte d'Encourage-
ment aux Métiers d’Art, Monsieur Luthfi BECKER, luthier argentin installé en France, vient de faire
paraitre ce petit ouvrage, trés bien illustré et trés bien écrit, sur la fabrication de la vicle de gambe.
Passionnant a tous points de vue, c'est & nofre connaissance le premier ouvrage qui aborde tous les
aspects de la réalisation de cet instrument. Peut-étre serait-il méme utile a I'éditeur de prévoir trés vite
une traduction anglaise ?

LA COLLECTION DE FLUTES A BEC de FRANS BRUGGEN. Dessins par Frederick MORGAN. Edi-
teur : ZEN-ON MUSIC.

Cet ouvrage n'est ni un livre, ni une partition. Il s'agit du catalogue de la collection de flltes a bec
anciennes que posséde le célébre flitiste hollandais. Rangés dans un trés beau classeur, les plans de
chaque flite, en grand format (environ 42 x 53), soigneusement cotes et établis par I'un des plus
renommes facteurs actuels, MORGAN, sont accompagnés d'une plaquette ou chague flite est photo-
graphiée, les précédents propriétaires et les enregistrements pour lesquels elle a servi étant minutieu-
sement recenses.
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ANDRE EMMANUEL LIBRAMONT - BELGIQUE
Du 4 au 16 Juillet 1983

La harpe

. La construction des divers types et leur restaura-
tion, les grands facteurs et les harpes populaires. FLUTE A BEC (tous niveaux)
Coll, Précs Teehnigues:.cooveasmniais 45,90 F et musique d’ensemble

A KERUZORE - R. TROMAN
LUTHFI BECKER G. SCHARAPAN (Paris)
J.P. BOULLET (Liege

La viole de gambe e { . = }_

e L’ouvrage technique d’un grand luthier, illustré de CCDmP?gn?n;e? s abvecm e
photos noir et blanc et de nombreux croquis de T A SE ST
fabreation. ; (J. FRISCH et M. LUSSON)
Coll. Précis Technigues .. .........o0n.. 47,00 F

Renseignements :

Académie Internationale d'Ete de Wallonie
15, rue de I'Eglise - B 6930 GRUPONT

EDITIONS DESSAIN ET TOLRA Téléphone : 084./36.67.19
10 rue Cassette. 75006 PARIS
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CONCERTS
Liste établie par Michelle TELLIER

Dimanche I0 mars : La Conciergerie, 2 boulevard du Palais, 75001 Paris, tél. - 1331.85.50, A I7h30, Slandine Verlet,
Les Partitas pour clavecin de J.5. Bach.

Mardi 22 mars : Eglise Sainc-tédard, I4T cue Mouffecard, 75005 Paris (mécro Censier-Daubencon) A 20R30,
Hichel Plguec, £10ce 1 beg ec hautbels et Emer Suckley, clavecin, scnates de Frescobaldi, Handel, Bach.

Jeudi 214 mars : Chapelle Saince Clossinde, 57000 Metzr A4 2T b [renseignemencs : Doas (87} 76,42 500 -
Cellegium de Versailles, dirigé par F. Langlois, Musique des Flandres ec d'Angleterre : Srumel, Tallis, Josquin des Pris.

Vendredi I5 mars : Calais (Pas-de-Calais 41) : La Grande Ecurie et la Chambre du Roy, direction Mirella Gardelli avee
J. Elwes, X, Munoz, G, Relhart, F. Reondo, H. Ledrode, B, Bellamy : Le Couronnement de Poppde de Momteverdi,

Dimanche 17 mars : La Conciergerie, I boulevard du Palais, 73001 Paris (méero Cicé), cél, 233.35.50, 3 17h30

Bilberr Bezzina, Blandine Verlet : Les sonaces pour wiolon et slavecin de J.5_ Bach.

Mardl 29 mars : Caveau de la chambre de commerce et d'industrie, I7 place Cucenbarg, ATO00 Strasbourg, concert organisé
par le Studio ITI, eél. (B8] 69.39,63 A ZO0h30 : aAline Iylberajeh-Parker, clavecin : Cabanilles, 3ull, Aamesu, Aperghis,

Fagel, Jolas.

Mercredi 10 mars : Likge (Belgique) : la Grande Ecurie et la Chambre du Roy, dicection Jean-Claude Mailgoire
"Le Caurcmnement de Poppée™ de Momtewerdf,

Vendredi Ter avril : Likge (Belgique) : La Grande Ecurie et la Chasbre du Roy, direcrion Jean-Claode Halgoice
"Le Coursnnement de FPoppde" de Monteverdi.

Spmedi I awril : Eglise Saint-Merri, 76 rue de Lla Verreries, 75004 Pariz, en collaboracion avec la radic : La Chapelle Rovale,
direction P, Herreweghe : Cantates de Brahas.

Vendredi & aveil ¢ Le Havre (746 Seipe Maricime) :"La Grande Hecorie et la Chambre du Roy", direction Jean-Claude Halgeire

"Le Courcanemenc de Foppde” de Monceverdl.

Dizanche T0 aveil : Le Havre (76 Seins Msvitime) : "La Grande Esurie ef Lla Chambre du Roy", direction Mirells Glardelli

“Le Couronnement de Foppée" de HMonteverdi,

Dimanche I0 avril : Eglise Saint-Louis en 1'Ile & Paris, & I7 h, La Chapelle Royvala avec le Collegium Vocal de Gand, direction
P, Herreweghe, Orahms, Hendelschn,

Mard: 12 awril Egli:e Sa:i.n:-.'l'u].r.cn-i.z-?.:uwr\e, |, rue Sainc=Julien=le=Pauvre, 73005 Paris, {mEtro SainE=Michel) 4 Z| h -

Ensenble Philidor : Hugo Reyne, Flite & bec et flageclet ; Arnawd Pumir, clavecin ; Machiew Lusson, viole de gambe ; Paisible,

Marais, Philidor, De Lavigne, Hotteterre, Bameau.

Jeudl I& avril : Opéra de Hice (06 Alpes Maricimes) 2 20h30, La Grande Ecurie at la Chambre du Roy, l'ensemble baroque de Nice
directfion J.C. Halgoice : "Les Indes Calantes" de J. Ph, Ramenu,

Vendredi I5 avril @ céglon de Sainces (L7 Charente Maricime} en collaborarcion avee le Cyrmar : La Chapelle Royale,

direction P, Herreweghe : Musique Ancienne.
Samedi TH awril : Dourdan [9T4T0 Essonne) b 20030 : Birgit Grenac, chantg, Frangoia Marcin, luch.

Mmanche I7 avril : Cathédrale Saint-Etienne de Mecz (57000} & IT h {renseignements : Tmam {47} 74,42.50):

Récital d'ﬂﬂ:gu: par Jacques Beroza : musiques anglaises ec flamandes,

Mercredi 210 avril : Bibliochéque du Teocaddro, Paria 75006 : L'Eclat des Muses, chant, dange, mufique des XVIe et XVITe sikcles,

Vendredi 22 avril @ 5alle des Abeilles, rue de 1'Athénée, Gendve (Suissel, cél. 47.91.20 & 20h10 : Paul Dombrecht, hauchois

et Iopg Van Inmerseel, porce-pianc ! Donlzacts, Halliwoda, Pixis.

Vendredi 22 avril : La Passerelle, 81 ruoe Pernecy, 73014 Paris 3 20130 : Les Honnestes Curlesx : Jean-NoEl Catriceet Layrent Hay,

Fldees A bee, Patricia Siror, ¢lavecin, Mathieu Lussem, wiole de gambe : Frescobaldi, Rrecio, Cima, Heller, HoctecesTe,

Samedi 23 awvril @ la Passerelle, T30T4 Paris A 20030 : Les Hoonnestes Corieux (woir ci-deasesl,
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Samedi 13 avril : Opéra de ¥ice (06 Alpes Maricimes) 5 20h30 : Jean-Pierce Canihac, cornet & bouquin, Gilosrr Aessine  vialar
barcque, Claire Cilardelli, violoncelle barogue, 3landine Verler, clavecin, Jean Sua, contrebasse : Sonaces de Tastella,
Wivaldi, Corelli.

Samadi 23 avril : Concert ¥ Sainc-Julidple-Pauvre, Paris {cf. "I journdes pour la fliite 3 bec”. arcticle décaillé dans ce Journal) .
Dimanche 14 avril (sous réserves) : Flaisance-du-Gers {31 Cera} 3 Z0hID, Guillemerte Laurens et les Sagueboutiers de Toulouse.

Lundi 23 avril : Gand (Belgique) : La Cpapelle Rgyale, direction P, Herrewsghe, Brabms ec Mendelssohn.

Hardi 1% awril ¢ Vawcresson {92), lieu non commniqué : Orchestra de Chambre de Versailles, 4ir. Hernard Wahl, solisce ¥icholas

Burton=Page (ZlGca 4 bec) : Concertos de L'époque baroque.

Hercredi 27 avril : Caveau de la Chambre de Commerce st d'Industrie, 17 Place Gutenberg, 7000 Strasbourg, concert Srganisé
par le Studic ITI, cél. (58} £9.59.63 : B. Fleschi, guitare, J.¥, BRebturgesrd, Eldte & bec : D, Haiser, Britcen, Brouwer, &CC..

Jeudi 2B aveil | Ecole de Commerce de Toulowse (31 Hauce-Garomme) & 20030 : Les Saqueboutiers de Toulouse.

Vendredi 19 awril : Commanderis des Templiers, Chapelle de Villedieu, THITO Efancourt {Yvelines), cdl. 050.50.70, a 21 h !
ansemble Ficzwvilliam avec ..T.P..D&virtti, clavecin, Michel Holveck, vicls de gambe : Rameau, Forqueray, Disuparz, Laclair,

Vendredi 219 avril : Conservatolre ds Cargy-Pontolse, Place de la Préfecturs A 20h30 : L'Eclar des Muses, chent, cusigos et
danges des X¥Ie et XVIIe sikclas.

Samedi 30 awril : Auditoire Calwin Gendve (Suisse), cél. &7.97.20, & I0 h30 : Ensemble Las Canas et Josquin des Pris

{responsable Lorenzo Alpsrt) : Florence et ses mosiciens, Heinrices Isaac Tedesco.

Lundi 2 mail : Sainc-Clémenc (57000 Matz) & 21 h, renseignemencs : Inam (BY) 74,42.50 : Ensemble Hesperion XX, direction
Jordi Sawvall : "Les Xations" da Frangois Couperin ("La Frangmine" et "1'Espagnel").

Mardi 3 mai : Chapelle Sainte-Glossinde de Metz (57000) & 2T h, censeignemencs : Imam (B7) 74.42.50 : Sargio Varcolo, clavecin,

Toccate de Frescobaldi.
Jeudi 5 mai : Universicé de Metz (37) & I8h30 : ensemble Fitzwillise (voir ci-dessus) : Ramesu, Couperin, Hotceterre,

Jewdi 5 mai : Ca thédrale Saint-Etiecne de Metz (57000) 4 21 h, rensaignements Imsm (870 74.42.50 : récical d'orgue de
Reinhard Jaud : Hofhaimer, Lublin, Erbach.

Vendredi § mai : Auditoire Calvin, Gendwe (Suisse), cél, 47 _97.20 & 20h30 : Béactrice Cramoix, chane, Chiara Banchini, wioloam,
Claude Hajeur, Eldte Craversidre baroque, Ariane Maurette, vicle de gambe, Anme Gallat, clavecin : Camtages Francaises de Lully,

HMarais, Clerambaule, Grandval.

Vendradi £ mal : liew & préciser, renseignements Imam (BT} 74.42.50 : Ensemble Jacques Moderne de Tours, direction J.F. Ouwrarcd :

La Cpanson polyphonique en Lorrsine : Cléreay, Cafetin, Lassom,

Samedi T mai : Eglise Saint-Julien-le=-Pauwre, | rue Sainc=Julien=le=Pauvre, 73005 Paris (mécro Sainc-Michel) 3 21 h @
Robin Troman, flice i bee ; Gérard Scharapan, flice craversidre ; David Simpson, vicloncelle ; Hoslle Spieth, clavecin :

Locke, Maraig, Quantz.

Dimanche & mal : Cathédrale Saloc-Etienne de Metz (57000} & 17 h, renseignemencs Tmam (87} 74.52.30 : Ensemble JTacquas Hoderne
de Tours, direction J.P. Ouvrard : L'Age d"Or de ls polyphonie vocala Lorraine.

Dimamche 8 mai ! Poitlers (B6 Viennel), La Grande Ecurie et la Chambre du Roy, direction Jean-Claude Malgeire : concert-promenade.
Lundi ¥ mai : Poitiers (B6 Vienne!, La Crande Ecurie et la Chambre du Roy, direction Jean-Clasde Malgoire : concert-promenade,

Lundi % mai : liew A préciser, renseignements Tmer (87} 74.42,50, Hesperion XX : "Les Nations” de Couperin ("L'Impériale” ac
"La Fiémontaise"),

Jeudi 12 mai : Inscictuc Nocre—-Dame, Sc-Huberc, Belgique, A 20 k 30 : Frans Bruggen, récital de Elice 3 bec solo.

Vendredi I} mai : liew & préciser, renseignements Imam (F7) 74.42.50 : Ensemble Orgenum, direction Marcel Peres : musique
médifvale, Liturgies de PAquea, Ecola Nocre-Dame.

Jewudi 19 mai : Limoges {87 Hauce-Vienne)} ;| Ensemble Gilles Binchois : chansoms 3 une dame ez chansons 3 la Vierge,

Samedi IT mai : Hocel Saint-Aignan, rue du Temple, Paris, & 20030 : Frangods Martin, luth, Hannelore Hagorsen, chant :

airs de Cour,



Mardi 24 mai : Chacelet - Théatre Musical de Paris, T Place du Chatelec, 75000 Paris, eél, 233.586.44 3 20m30 : La Chapelie Rovals,
direccion P. Herreweghe : “Les Indea Galances™ de Rameau.

“ercredi 25 mai : Paris & 20R30, "Les Indes Galantes" {volr ci-dessual,

Jeudi 26 mai ¢ Eglise Sainc-Julien=le=Pauvre, | rue Saisc—Julien—le—fawrre, 75005 Paris (mécro Sainc=Michel), a 21 h 3

Ensemble Philidor (vair ci-dessus} : Hindel, Bach, Telemann,

Samedi 28 mai : Paris & 20h30, "Les Indes Galantes" (volr ci-dessus).

Samedi 28 mai : Versailles {78 Vvelinea), Fescival d'Ile de France, & 17 b : Henrl Ledrode, haote contre, Laurence.Boulay,
clavecin, J.L, Chacbomnier, vioke de gambe ! Lés Leagans de Ténabres de Frangeis Couperim.

Dimanche 2% mmi : Colmar (68 Hawt-Rhin) : Laurence Boulay, tlavecin, Jean-Louis Charboonier, wiole de gambe, Plerre Séchet,

flote traversidrs, Jean-Faul Burgos, wiolon : Les pikces en comeerc de Hameau,
Dimanche 29 mai : Paris 3 I7 h, "Lea Indes Galances” (voir ci-dessus}.

Lusdi 30 mat : Strasbourg (47 Bas-Rhin) : lauyrence Boulay, clavecin, Pilerre Sdcher, Jean-Paul Burgos, violen, Jean-Louis
Crarbonnier, wiole de gambe : Les pidces en concert de Rameau.

Mardi 3T mai : Paris 3 20h30 : "Les Indes Galancea" (voir ci-dessus).

Dimanche Ler fuin : Chdcelec-Théatze Monical de Paris, T Place du Chicteler, 7S00T Paris, =dl, 233.44,44 & Z0h3G ; La Chapalle
foyale, dicection F. Herreweghe : "Les T,des Galantes” de Rameau.

Jeudi 2 juin : Faris & 20R30.: "Les Indes Galances” (volr ci-dessusl.
Tendredi ) juin : Paris A 20h30 : "Les Tndes Calantes" (volr cl-deasus).

Vendradi 1 juin : Coypte Sainte-Agoda, I rue Momcmartre, 75000 Pazis (Eglise Saint-Eustache} : Birgit Grenar, chant,
Frangois Martin, lach ! aira de cour du XVITe sidcle.

Tendredi 3 juin : Lille {5% Nord) & 21 h : "La Crande Ecurie et la Chambre du Roy", direcciom T. Cl, Malgedre : Hippolyte et
Aricie de Jean-Philippe Rameau.

Samedi 4 juin : Paris 3 20R30 : "Lea Indes Galantes” (voir ci-dessus),

Lundl 6 juin - ChAtelec-Théacre Husical de Paris, I Place du Chaceler, 75007 Paria, pAl. 233, 44,46, & 10h30 : ¢, Watkinsom,
4.4, Rodde, A_M. Blanzac, J. Elwes : La Grande Ecurie ez la Chambre du Roy, directisn Jean-Glaude Halgodire : Hippolyte etAriclie

da Jean=Philippe Rameau {version concert).

Teudi % fuin : Eglise Sainc-Julien Le Pamvre, I rus Saint-Jullen le Pauvre, 75005 Paris (mécro Sainc-Michell & 2T h
Ensemble Firzwillian (voir ci-dessus) : Ramedu, Forqueray, Dieupart, Leclair.

vendredi T0 juin - Eglise Saint-Julien 1e Pauvre, 75005 Paris, & 2I h : Ensemble Fitzwillian (mkme programms, voir ci-dessus),

Veodredi 10 juin : Eglise Sainc=Cilles, Bowlavard Caroot, Sourg-la-feine (823, (HER Bourg-la—Reine]. 1 20 h 30 :

Hugo Reyne, Elice 4 bee ; Philippe Foulon, violoncelle ; Matea Horvar, chiotbe ; Deanis Collins, clavecin et orgue : Cima, Fontana,

Castelio, Marini, Corelli, Cermintapl, Castrucct.

Sgmedi IT juin : Udine (Icalie ja 2T h : Le Concert Reyal @ susique Erangaise. _

Dimanche 12 juin : Eglise dea Frari, Venlae (Ttalie] ; Le Concert Royal : Frescobaldi.

Lundi I3 juin : Mescre (pria Venise, fcalie) : Le Concert Roysl : Musique frangaise.

tundi 13 juin : Dijen {21 Coee d'0r) : La Chapelle Royale, direccion P, Herrewsghe : "Les Ipdes Galantes" de Rameao.

Mardi I& juin @ Dijen (3T Cace d'Ox), La Chapelle Royale, direccion P, Herrewaghe, "Led Iodes Galances” de Rameau.

Mercredi 15 juin : Chatesu de Sainc-Ouen et Eglise de Sainc-Cuen la Viemx (%3400 Seine Sainc-Denis), aprés-midi et soir, dans
le cadre du Festival d'Ile de France ; Le Comceet Royal, avec Alain Zaeppfel, Rachid Safir, hautes-contres, Michelle Tellier,

Pierre Haman, ElOtes & bec, Frangoise Blach, viole de gembe, Maripette Externanon, clavecin, Terence Watehouse, luth :

gde sur la More de Henry Pureell de Johm Blew.
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Dipanche 1% juin : Cathédrale Sainc-Etienne de Mecz (57000} & I7 h, renseignements ITmam (37} 74,.42,50 : vécital d'otgue avec
Willem Jamsen.

Mardi 2T juin : wville de Mezz (S7000) : fére de la cusique (touted susiques),

Vendredi 24 juin : Venise (Italie) : La Chapelle Ru:.rlalle. direction P. Herreweghe : "Les Indes Galances” de Ramesu.
Samedi 25 juin : Yenise {Italis) : Lg Chapelle Rovale ; direccion P. Hecreweghe : "Les Indes Galantes' de Rameau,
Dimanche 26 juin : Venise (Izalie) : La Chapelle Rovale, direction P. Herreweghe : "Les Indes Galances" de Ramesu.

Dimanche 3 juiller : Chateau de Foncainebleau (dans le cadre du fedtival d'Ile dea Francel, & I5h30 et 20h30 : la Concert Royal :
la réunica des godea, Couperinm ee Viwaldi.

Timanche 17 fuiller : Cacthédrale Sainc-Etienne de Meez (570000 & I7 h, censeignements Tmam (B) 774.42.50 : récital 4'orgue de
J.P. Leguny : Titelouze, Frescobaldi, Leguay.

Dimanche 17 juiller : Sainces (17 Charente HMaritime) : La Chapelle Royals et le Théatre du Nombre d'0Or avec Philippe le Ha®l :
Prgmaiion de 7 .M. Ramedu.

Mercredi 20 juillec : Sgintes {I7 Charente Haritime) : La Chapelle Revale, direction P. Herreweghe : programss Gésualdo.
Lundi 25 juillet : Paris : La Chapelle Royale, direction P. Herveweghe : “Pygmalion” de Rameau.
Mardi 26 juillet : Paris : La Chapelle Royale, direction P, Herreweghe : "Pygmalicn” de Ramesu,

Mercredi 3 aode : dams le cadre dy Festivel International J.5. Bach de Saint Donat (26 Drome), & 21 b : Claire Glardelli,
vizloneella, Mirells Gimrdelli, c¢lavecin, Jean-Louls Cparbonnier, vicle de gambe : Teleman, Bach : scnates, suites et trios.




PETITES ANNONCES

VENTES :

Flite traversiére barogue (2 corps, 415-440) -
Monin, 2.300 F.

Pierre Lemogne, 13, place Potiquet,

95420 Magny-en-Vexin, tél. (3) 467.00.05.

Flite du quatre (sopranc en si bemol) d'aprés
Bressan (415) par Loretto, prix 4 débattre.

Henry Ganty, Chemin Martin, 6, B-6900 St Hubert,
Belgique. tél. {061) 61.15.24.

Flite a bec alto (415), Gohin. tél. (1) 807.02 24

Flite & bec alto (410) Kowalewsky, 2.900 F - Psal-
terion {made in USA) décoré main 1.200 F (avec
étui cuir) - Fl(te traversiére en do (440), etat neuf
1.400 F.

Jacqueline Ritchie, 5 rue Ponscarme, 75013 Paris,
tel. (1) 584.66.11.

Traversiere baroque Staneby (415) de Drouin,
3.500 F - Flite & bec alto Bressan (415) de Cool-
sma (avec étui) 1.200 F - Flite & bec alto Rotten-
bugh (415) de Bolton 1.700 F- Quatuor de Haut-
bois du Poitou (440) de Kérber (Se, 5, A, T) 5.000
F - Hautbois du Poitou scpranc de Alain-Dupre
1.000 F

Pierre Hamon, tél. (3) 945.85.87.

Flite & bec alto (415) Bolton {en buis) -
Brigitte Lesnes, tél. (3) 959.02.42.

Flite 4 bec alto {415) d'aprés Bressan par H.
Coolsma, 1.000 F - Gemshorn ténor Fitzpatrick
1.000 F - Claire Michon, tél. (1) 272.86.98.

Hautbois Couesnon argenté refait & neuf, 3.500 F -
Gilles Thomeé, 2 rue Jules Ferry, Bat. 1 95600 Eau-
bonne, tél. (3) 959.11.94.

Theorbe Joél Dugot en parfait état
Eugéne Ferré, rue Jean Vial, 84350 Courthézon,
tél. (90) 70.81.83.

Flite 4 bec Kowalewsky (3 corps 415, 410, 382),
copie Rottenburgh, 3.000 F
Alain Kéruzoré, tél. (1) 558.46.84.

Flite & bec basse Moeck Tuju 252, 1.000 F
J. BISOTTO, tél. (1) 296.80.32.

Flite 4 bec alto Monin 415, 1.000 F.
Michelle Tellier, t&l. (3) 918.18.086.

Vieux livre introuvable de 1911, pour amateur de
littérature musicale sur la flite & bec (premier
ouvrage de ce style) : Christopher Welch, Six Lec-
tures on the Recorder, B50 F

Hugo Reyne, tél. (1) 589.65.64

RECHERCHES :

Livre de N. Mauger : Les Hotteterres, Nouvelles
recherches, Fischbacher, Paris, 1912. Achete ce
livre, sa photocopie ou l'emprunterai.

Ginette Garnier, Résidence de Falicon, Bloc 8, 54
av. du Ray, 06100 Nice, tél (23) 51.58.80.

Toutes sortes de flites «a sifflet- anciennes telles
flageolets frangais et anglais, simple, double et tri-
ple, csakan (flite & bec canne), flite double et har-
maonique, galoubet, ocarina ...

achéte aussi methodes et musiques pour lesdits
instruments.

Hugo Reyne, 10 rue Vandrezanne, 75644 Paris
Cedex 13, tél, (1) 589.65.64.

Flite & bec ténor en do Renaissance (avec fonta-
nelle).

Mr de St Martin, Résidence Empalot-Poudrerie,
(5408, 31400 Toulouse, t&l. (61) 53.21.80

4 tailles chalumeaux Moeck (B 40 & 43), toutes cla-
rinettes anciennes (5, 6, 13 clés ou autres), bois ou
métal, état indifférent, fiite traversiére barogue
(415), toutes flites traversieéres en bois

Gilles Thomé, 2 rue Jules Ferry, Bat. 1, 95600
Eaubonne, tel. (3) 959.11.94

Volés dans sa voiture : 1 luth soprano (Joél
Dugot), caisse en noyer, 6 choeurs, 1 filte & bec
basse coudée RAoessler en érable, 1 flite & bec
ténor Zen-on en poirier.

Mr Mutel, tél. (1) 370.79.75.

DIVERS :
Amateur de flite barogue (410) cherche partenai-

res amateurs d'instruments au méme diapason
{flite & bec, flite baroque, hautbois, cordes, cla-
viers _..) et habitant sa region.
Philippe Magnin, 48, rue du Pre en Eau, 78120
Rambouillet, tél. (3) 646.82.86.

Flatiste recherche musiciens pour former un qua-
tuor de flites & bec (S.A.T.B.) en vue concerts.
Jean Pierre Fruchart, Hotel Becquerel, 4 rue Bec-
querel, 75018 Paris.

Flotiste possédant clavecin, basson (440), contre-
basse, cherche 4 rencontrer musiciens pour for-
mation.

Hervé Pyot, 13bis route de Vaugirard, 92190 Meu-
don, tél. (3) 507.01.42 (du mercredi au dimanche}

Joueur de flite & bec cherche groupe amateur sur
Paris pour faire musique d'ensemble.

Ecrire & ; Francis Cogqueau, 9 rue Victor Hugo,
58171 Hornaing.

Musicien cherche poste d'enseignant (flite & bec)
dans la région du Gard.

S'adresser a : lan Malkin, Le Village, 30580 Lus-
san.

Poste de professeur de flite & bec disponible au
Centre Culture!l de Domont (95).
tél. (3) 991.50.69.

A l'occasion du 1er Salon de la Flite a4 Bec, un
panneau de petites annonces pour la musique
d'ensemble sera mis en place pour permettre aux
gens d'un méme secteur de se reunir.
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COURRIER

Cest une bonne idée d'élargir votre intéret a d'autres instruments !
I“ai vu jusqu’a présent dans F 4 B, des passionnés, des organisa-
tewurs, et des chercheurs mais aussi des Savants sans humour...

L 'instrument gqui vous tient 3 cosur est peut-étre fe plus universel a
travers les millénaires ef les continents, de enfance aux musigques
savantes et populaires, Voili pourquei j'espére beaucoup volre
intérét pour d"autres musiques | e voudrais vous parler de musi-
que a bourdon,

Habituellement représentée par les vielles et comemuse... mais,
déja, jentends votre oreille sifiler au souvenir douloureux d'une
fiste folklorique. .. Je vais done tenter la retouche de la carte postale
auditive.

Coné historique, elle a connu des péripéties. Connue 4 |'épogue
romaine, ce n'est que vers le Xéme siécle gu'on en sait quelque
chose. L organistrum (ancétre de la vielle a roue} servait a I'accom-
pagnemencnt vocal dans les églises, Passée a la rue dans les mains
des gueux et des aveugles itinérants, soudain, cefte méme vielle
devient sur les gravures, [instrument du péché et de la mort. Clesl
la répudiation tatale du pouvoir ! :

Il a suffit d'aseptiser cette carmpagne, d'en trouver les Muses, ef
d'en couvrir le tout d'iveire, dargent et d'ébéne... le feeling dura
1501 ans.

Aprés ces deux exemples, on peut s'attendre 4 n'importe quoi-3
juste titre comme image de marque du Bourdan.

Clui sait, aujourd hui, gu’une bonne part des piéces, mentionnees
“pour flite 4 bec alto” (Naudot, Boismortier, Chédeville, Corretle,
sans oublier Mozart pire & fils, Vivaldi) ont &6 écrites pour
Musette de Cour ou Vielle & roue ¢

La pratigue de la danse au XVilleme sigcle a permis hien avant
Bartok et Kodaly I"utilisation du répertoire populaire ; & Vinverse la
musigue folklorigue flamande est un vivant souvenir du répertoing
baroque. A

C'est pourgquoi, 3 ceux qui le croiraient encore, je ne crons pas ad
mur du silence qui délimite soigneusement les cultures, les classes
et les époques. Nous avons aujourdhui acces & une vaste informa-
tion. Ceux qui en profitent, les transfuges, ont la richesse el la
création. 1ls s'appellent René Zosso (Clémencic consort). “Le
concert dans "oeuf,” Montjoria...

Il ne me reste qu'a vous prouver qu'un instrument & bourdon peut
jouer juste, sans vriller les ympans | ce n'est pas pour demain mais
aprés-tdemain ; Il a fallu aux facteurs redécouvrir, puis répondre
aux exigences grandissantes des musiciens, gui CLUX-MBmes, ..
Cen osl donc fini, [espere de la musique “de routine”. Clest un
qualificatif de la musique populaire qui a insidicusement dérivé
virs bien des musiques classiques. NoB.: La musique roulinitre
signifie apprentissage oral et non une pratique de routine, 5on pre-
mier role a 61é d'engranger, heureusement, elle ne s'arréte pas 1
elle wvit !

Eric: Fouilhe
Vougelas (26), 7 janvier 1983

Je trowve ces rencontres internationales exellentes dans la mesure
ob elles permettent i des élé-ves dont le style différe d'dtre con-
frontés, o avair des échanges. Elles offrent aux professeurs la possi-
hilité de juger un éldve qui ne pratique pas leur méthode, autre-
ment gue systématiquement de fagon négative !

Elisabeth Thurilla
Brest, 29 Décembre 1982

Extrails d'une lettre de Pierre POEZAT

Délépué de I°AFF.B., Loire (5.2.83) :

{.. e me suis occupé pendant longtemps de deux ensembles ama-
tewrs de niveaux dilférents mais pour le moment mes aclivités sont
en sommeil. Je continue de m'entretenic une fois par semaine avec
quelgques amis, dont Monsicur Salanou. Cet ami dirige bénevole-
ment une Geole de musique et un ensemnble de jeunes qui se pro-
duil localement @ nous avons enregistré pour une radio-locale
guelques ceuvees de la Renaissance (Susato-Praelorius) pour une
émission récente.

I'apprécie la revoe de PACF F.R. (...) J'ai trouvé un marchand d'ins-
truments qui accepterait de prendre en dépdt un ou deux exem-
plaires, mais j'aimerais que vous me précisicz s/l doit les payer
d’avance et si vous reprenez les invendus,

le souhaiterais également, en tant que délégué, que vous me fas-
sivz parvenir quelgques renseignements concernant le secteur de
mon activité, le e du délégude, la liste des adhérents ALF.F.B. du
seClour.

En eifet, je ne désespire pas de relancer mon activité dits 'an pro-
chain, car alers je pourrais disposer dans ma nouvelle maison d'un
local spécial pour les répétitions et I"accueil d’amis flitistes, Pour-
riez-vous aussi me donner une idée de ["aide que I'AF.F.B. peat
apporter directement ou indirectement au secteur [

Suite 3 1a lettre d'Anne Leleu du 25 Novembre 1982 parue dans la
revue du mais de Décembre 3 propos des rencontres internationa-
les de flite 3 hec de Lille, je me permets de vous relater [a petite
"misaventure” dont je fus Fobjet au début du mois de Septembre
1982,

Ayant terminé mes études scolaires et musicales a Brest au mois de
|uin dernier, je décidais a poursuivre celles-ci A Strasbourg, wille
qui m'offrail la possibilité de suivre simultanément un enseigne-
ment supéricur en flite & beo et des études universitaines en musi-
cologie. Cela n'a malheurcusement pi se faire ; U'entrevue avec le
professeur du conservataire & eu pour résultat de me convaincre
que Penseignement dit “maoderne” que ‘avais requ juscu’ alors
m'interdisait Pentrie du consenvatoire et tout espoir d'obtenir un
jour le certificat d'aptitude aux fonctions de prolesseur de flite &
bec. Vous devinez ma déception et mon découragement d'autant
gque [ipnorais jusqu'a ce jour quil existailJJIuaicurs; miéthodes
rE'nnsc*.igm—*menT de la flile & bec. Aussi, quand je lis dans ce cour-
rier que : “la pratique de la technigue moderne nest pas incompa-
tible aver une interprétation fidile aux conceptions des traités
anciens *ot que jarnais |.C Vellhan ou A, Sobczack n'ont remis en
cause les fondements de ma technigue”. ., 'avoue ne plus savoir
qQue pENSer.
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Réponse de Pierre CGINZBURG, AF.F.B, Paris, (24.2 83}

Yotre lettre me parait intéressante car elle Wmoigne d'une silua-
tion-type o0 de nombreux délégués régionaux devraient se recon-
naitre.

Un musicien suffisamment passionné pour diniger bénévolement
une éeole de musique, afin de répondre & une demande que, sou-
vent, les autorités locales ne veulent ou ne savent pas percevoir,
des jeunes qui se produisent et cherchent un public, voila un point
dr départ encourageant pour affirmer la présence de la flite a bec.
Avec Faide de la revue dont vous dites tout 1intéeét qu'elle repré-
sente, le délégué, en entretenant avec nous des relations suivies,
peut devenir le centre d'un réseau dense el iécond autour duguel
les flatistes peuvent faire "expérience de ce qui fes unit dans 1a
pratique de notre instrument, se grouper, trouver les lieux d’ensei-
gnement dont ils ont besoin, se créer des accasions de concers,
<informer sur ce grouillant microcosme qui ne demande gu'a
grandir.

Pour que FAFEB. vive et contribue a enrichir la vie musicale
autour de la fldte 3 bec, il est indispensable que le Délégué se fasse
ambassadeur, et armé de son courage, distribue a revue dans des
licux quil est le mieux placé pour connaitre {ou chercher &
connaitrel, afin gque personne ne puisse plus nous ignorer. .. fravail
de longue haleine, peu gratifiant au déparl, mais qui nous a déja
permis d atteindre notre 7406me adhérent, travail qu'il faut pour-
sujvre afin de permettre 3 une tradition de <"installer...

Cette premiére conlribution dont vous nous parles esl un pas
important que tout le monde n'a pas encore franchi,

Un exemple & suivre...

P.S. Pour la vente en depdt le marchand paie uniquement les
exemplaires vendus avec la remise habituelle (30%]) ot les inven-
dus dovent dtre récupérds.
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LISTE DES DELEGUES REGIONAUX

2} AISME  Bermard HUNEAL

10, roe des Frssis D22 10 COULCHY 1E CHATEALR Tél. (24) 55 22 62

ALPES MARITIMES - Florenoe BOLIREON
Mace des Pémilents Blancs 5 Lacnenl D650 MAGACNOSE TH. 193}

EURE  Cétrand DERCHIET

“Roedermare’” Appeville dit Arnebaalt 27190 MORTFORT SUR RISLE TH. (320 57 03 74

FIMISTERE  Jean-rlare LABYLLE
10, o Cruilbaue 2200 BREST Téd, (900 49 19 59

HAUTE GARONMNE - Claude de SAINT MARTIN
Erepralot-Poudrerie G 408 31400 TOULOUSE Tal, 61153 2190

HALUTE GARCHEME  jean-Mare ANDRIEL
10, place 51 Sernan 3 1000 TOULCHISE Tl (00 20 3 22

HERALILT  Hend BERTEALIX
9, e A, Cabanel 34000 MOMTPELLIER T&), 87161 b 11

ILLE ET VILAIME  Jean-Luc CHALUVEL
200, rue Tachasie Roussin 15000 REMMES Tél. (09) 36 30 37

INDRE ET LOIRE  Michel LEFESAN]
b, alléss du Boes 37390 LA MEMBROLLT TEL 47147 21 57

sERE  Sabine WHLL
€ 8RB, e chernin de Gosdes 38100 GRENOBLE Tél 76} 46 48 44

LANDES  Albert ABADIE
1 Wathall Bésidenie Rellovis #1800 AIRE sur L'ADOLUR Tél. {581 76 &8 85

LEIRE  Piene POIZAT
Le Mallet 42170 SAINT-JLIST-5AINT-RAMBERT

LUIRE ATLANTICQUE  Danlel GUILLAUD
5 allee des Harles 43600 SAINT MASAIRE Tél 140} 70 56 42

LOIRET  Yworne LOUVEDY
18, allés du Clos Flewr 45000 CRLEANS T4 (18) 62 3495

MAINEET LOMRE  sdane-Paube SEILLER

124, ruse Brossigny 49000 AMGERS

MARNE  Fridénc RICHARLD

La Haube Lasne 021 30 BEUNVARDES Tél, (23) 71 22 93

MOSELLE  Christian BILLET
42, Crared'Rue LORRY LES METS 57050 METZ TE, (81 712 &8 61

MORD  Clawds DESMARETS
isd, bouleyvard Pasteur 59500 DOUAT T 127087 1694

MNOIRD S PAS DECALAIS  Guy ROBERTY
18, rue Paul Foucaut 59450 SIN-LE-NOBLE TEL {271 87 13 &

OISE  Serge VERRIES
Place tu Cuesnay 0640 WILLESELVE par BITEL, |41 443 25 08
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PUY-DE-DOME  Olivierde GOER
9, rue de Ly Tredlle 02000 CLERMONT-FERRAND Tél {75142 14 13

PYREMEES-ORIENTALES  Claude PASCUAL
1, avenae des Baléares 66000 PERPHGMAN Tl (681 34 45 40

BaS-RHIM - Adain SOBCEAK

111, Grand Rue A7O00 STRASBOURG Tél, (881 32 52 72
HAUT-EHIN  Erwin $iILD

3, rue de la Saliee 67400 ILLKIRCH (Colmar) TEL (B8] 39 36 43

RHONE  Madeleine MIRDCOURT
7, rue Henri IV 69002 LYOM TEL (78 42 77 41

SACINE ET LONRE Manaque BERGER-TEXT{R
Frole Matisnale de Musigue 5, nae de [ Préfecte 71000 MACTN Tl (5] 38 15 84

SAVOIE  Patnces ROUSSELLE
162, rise che Beflevance, Clos Fory 73000 BISSY-CHAMBERY Tél. (791 62 W &7

HALITE SAVDIE  Roger BERMOLIN
Chemin des Granges 74140 VERGY-FORMCENEY T6l, (50094 94 54

SEIMEMARITIME  Frangrois DROUIN
Temple du Coudray 76810 LUIMERAY [Deeppe) Tél, (35105 37 19

SEIRE MARITIME - aqueline DAV AL
12, allée A, Beaucamg 7420 BIHOREL (Rouen) T&. 135} 6 28 &6

SEINT ET MARNE  Cifrand SCHARAPAN
Erole Muricipate de Muosseuee 49, Cours Pingeville 77 100 MEALL TEL {6 454 4801

YWELINES  Elsabeth TOLIZE
E.MA.M. 2, rue Félin Balet 78420 CARRIERES sur SEINE Tél_ {1914 87 17 poste B2

DEUX SEVRES  wes TESTU

Résidence Montaigne 13, avene de a Républicue 79000 NIORT Tél, 149 24 62 8%
SOMME  Francis MOREL

47, rue Lemeschier SRO00 AMIEMS

WAR  Chrstian MENDOZE
i, place de la Libersé 83000 TOLILOM TEL (541492 52 9

VAR Reinhilde TASSELLO
Route de la Sarrazine 83240 CAVALAIRE Té, (94} 72 02 50

WOSGES  Machel THIOT
81, rue des Aubdpines BEEID VITTEL Tél, (2900803 89

YOMME - Rugh JACCUEMART
28, avenue de la Gare B9130 SAINT JULIEN DU SAULT [Auserns) Tél. (B6) 63 22 62

TERRITOIRE DE BELFORT  Pierne GANTNER
1, avenue Goenich 90000 BELFORT Tél. (84) 21 21 69

SEIME-SAINT-DENIS  Michel COR50M
14, nae du Mant-Cerlsault 33A00 EPINAY S SEIME TEL, (1) 822 0 68

VALDIOIE  Gilles THOME
2, rue |ules Ferry 95600 EAUBONNE Tél. (3195911 94

Le bureau de I'A.F.F.B. est composé de

Alain KERUZORE, Président

Michelle TELLIER, Vice-Présidente
Claude LETTERON, Secrétaire Général
Gérard SCHARAPAN, Secrétaire Adjoint

Jean-Noél CATRICE, Trésorier

Le Conseil d’Administration se compose des membres du bureau ci-dessus et

de :

Jean-Francois DROUIN
Pierre GINZBURG

Jean HENRY pour I'Association ROYAUME DE LA MUSIQUE
Bernard HUNEAU pour I'Association APEMu (Professeurs d’Education Musicale)

Jean-Pierre NICOLAS
Hugo REYNE
Jacqueline RITCHIE

On peut contacter ces différents membres en écrivant au : Secrétariat de I'A.F.F.B.

15, rue d'Abbeville 75010 PARIS




BOUVIER - PARIS

15, rue d’'Abbeville. 75010 PARIS — Tél. 878.24.88
Métro : POISSONNIERE — GARE DU NORD

UN MAGASIN UNIQUE EN
FRANCE POUR LA FLUTE A BEC
ET LA MUSIQUE ANCIENNE

chez BouviEr-pARIS : LE CHOIX MUSIQUE

— Sur deux niveaux (la plus grande surface, en France, consacrée a la Musique

Ancienne)
— Toutes les partitions pour le Chant et les Instruments Anciens (en éditions

modernes et en fac-similés)
— Des rayons de traités et de librairie musicale ainsi que toute la pédagogie musi-
cale et toutes les méthodes.

chez BOUVIER-PARIS : LE CHOIX INSTRUMENTS

— Toutes les marques de Fliites 4 Bec plastique pour I’enseignement (AULOS,
DOLMETSCH, RAHMA, ZEN-ON) en stocks importants
— Les grandes marques de Fliites (ADEGE, J. & M. DOLMETSCH, MOECK et

MOECK-ROTTENBURGH, ROESSLER) que I’on peut essayer et jouer
— Toute la gamme des Instruments Anciens MOECK (en stock ou sur com-

mande).

chez BOUVIER-PARIS : LES PRIX

— Toute la musique est importée directement.
— Des prix spécialement étudiés pour les Professionnels, les Enseignants et les

Collectivités.

chez BouviEr-pARIs : LA COMPETENCE

— Des spécialistes pour vous écouter, vous guider, vous conseiller. .

chez BOUVIER-PARIS : VENTE PAR CORRESPONDANCE

— Expéditions pour la France et I’Etranger, dans des délais trés courts, de toute la
musique et des instruments (ces derniers contrélés par Claude LETTERON

avant ’envoi).
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ASSOCIATION FRANCAISE POUR LA FLUTE A BEC

Association regie par la Loi de 1901
Siege Social: 34 rue Deshordes-Yalmore

AFFB

75016 Paris D’ADI_
. : . | >>> A renvoyer remplie: &
) -4
correspondance 215 rue d’Abbeville 75010 Paris | s prraRIAT GENERAL I
@ 1 873 24 88 | De ’AFFB. 15, rue d’Abbeville | z
( ) | 75010 PARIS <GGECC<< | v
B e i s e o o e | | =
& remplir en capitales.Merci.
ADRESSE NOM
h PRENOMS
CODE POSTAL DATE DE NAISSANCE
TELEPHONE (DOMICILE) PROFESSION
I < i “avacindeatitdépanementali B © . o0l i e et
Benseignements pour les ENSEIGNANTS & PROFESSIONNELS /AUTRES ADHERENTS : voir au verso
LIEL'X ou vous enseignez CATEGORIE] Niveaus d enseignement limites d age Pratique
EX.1 : CNR,ECOLE NATIONALE.ETC, DE: (VILLE) DI EMPLOE] Sttt AR e o eeite une .. SHEN CIALe
EX.2 : CET, LYCEE X DE :{_'!I”.-{J_":]' OCCUPEE preciser en abrege (sup.. deb.) iﬂn?: hien : i-lln::m metire
EX.3: ECOLE MUNICIPALE, ASSOc. DE (VILLE) i “m“* 7 v v

S titulaire,vacataire mensualise ou non . |PEM.CPDEM Maitre delegue... | Professeur,animateur...
_— . . e S N S - - -

Suggestions &propositions

NOTA BENE : Cette fiche est
établie d'une maniere définiti-
ve. Il n'y a donc pas lieu d'en
établir une nouvelle a chague
adhesion.

Signalez-nous vos change-
ments d’adresse. Merci.

VIR AU VERSO EN CAS DE BESOIN

TRESCRERIE

Je vous adresse ci-joint la somme
sorrespondant au total indigue par

ccP =

CH. BANGAIRE  [J FRANCE
ESPECES 0

“MANDAT POSTAL [
EUROCHEQUE [ ETRANGER

.
TOUS REGLEMENTS A L'ORDRE DE : AFFB

|

IMPORTANT : Toule §
adhésion est validée

par la cotisation.

Montant de la Cotisation :

Cotisation de soutien
(facultatif)

FF 90

+
Total

Le montant de cette cotisation comprend I'envel gra-
tuit de 4 numéros de “FLUTE A BEC & INSTRU-
MENTS ANCIENS" et la possibilité d'utiliser les servi-
ces constants de 'AFFB.

TRE-COT=AFFB



NON  PROFESSIONNELS

8 B

Depuis combien de temps pratiquez—vous la flute atbec ¥
Dans quells écdle et (ou) avec qui avez-vous appris?

Pratiquez—vous la musigue en ensemble ? OQUIO  NON U

me e
- : - OCCASIONNELLEMENT g X
Oochez dans la liste ci-dessous o Eﬁ?ﬁ:ﬁ‘“ﬂ,y !“SNBT;TUE e
les flutes que Vous posSsedez : - e i
eplastigue o [J Eil ] 0

ebarogue ©» [ O Elseh =5 B R SRR BT ResEE
arenaissances[] ] T R O AT B A I (S T e T

SOPRAND sopranining sepranine flitede flitedu ALTO alto alto  Flute, TENOR BASSE contre grandes
denSib 6 enRe enmih ensSi de voix hasse  basses

Autres flutes:
Jouez-vous d’autres instrumerts ?Lesquels?

Suivez—vous des stages de flute abec ? Lesquels ?

O 00O 1
AUTRES CLASEIFICATIONS

Facteur @’instruments [J Editeur disque [] DIVERS [J
Animateur socio-culturel[l Do  musiqgue [J (précisez)

Association [0 Marchand Do O
(ol lectivité locale [ Musicien prof. [O
Soeciété commerciale O Méelomare O

SUGGESTIONS & PROPOSITIONS

ME RIEN ECRIRE S0US CETTE LIGNE l

REA DMES) D
B 18 19 ) 26 2
g 8 120 4 9 28

c s e gOBOREHOUERET

CODE POSTAL VILLE




ABONNEZ-VOUS a FLUTE A BEC

AFFB - SECRETARIAT - 15 RUE D'ABBEVILLE 75010 PARIS & INSTRUMENTS ANCIENS

llBONNEMENT DONNANT DROIT A 4 NUMEROS DE “FLUTE A BEC & INSTRUMENTS ANCIENS’

JE MABONNE A “FLUTE A BEC & INSTRUMENTS ANCIENS” AU PRIX DE : 90 A

ABONNES FRAN{:AISl

MOMSIEUR, MADAME, MADEMOISELLE: e e
remplir en (souligner la mention utile) PRENOM : |
ALES EITIMPWMEF{IE ADRESSE : : .
gnt (1 CHEQUE POSTAL
"] CHEQUE BANCAIRE G ' i
"1 ESPECES . e
{ virements, ni mandats) CODEPOSTAL __ _

NES HTRANGERI PRICEIN FFE =110 PRIX EN FF - 110

Mr, Mrs, Miss e IR _____ [1EUROCHEQUE (EN FF)
PRENOM, SURNAME & LR
ADRESSE, ADDRESS AN [ 1 MANDAT INTERNATIONAL

ACTIL M ] N1 O] N2 [0 N3 [ N4 O il EC
Ne AB. IO

OF FOBMULAIRE EST A RENVOYER A : AF.F.B. 15 RUE D'ABBEVILLE 75010 PARIS

—_-.-.-—..-———.----u-u—.——_-—-l--———-n----—-—————---————-w-—-———-————_-_-uu_.-.n-—.——-._

ASSOCIATION FRANCAISE POUR LA FLUTE A BEC (AF.FB.

STATUTS

Brvade 1. 11 gl codd eivive ley WwmEmney ure SISCEion cae e 1o
Sy shmaition Fromgae pows bs Fhite b Becs (A F F B} Son sitge socinl mit Tind 3 Paris, fans

e Chmtersen 4 aoee =7
e 3 g sijet de  Teveriuer ('wsand de i 18098 @ ber o1, NOMMmMENE, DrdmOUVTI b piug rgomend a8 pralious,

e e Rt [ EWTTUSRent, Sider & Torgenmstion de 53 pédigeain ot A | Toemation di oo qul 'ensignant,
e = = el rmmrnant w8 e il w1 en QBT U Feyen poasibie B Home

o afer Tar Julllet 1901 ex |e décest du 16 Aadt 1907
Ip 16dme arronddissn

s Pour #ire mambee, (1 sffin d'nogaifisn

Besle 7 L Ammcasess m roeegeee @9 seesires hientaivsiry 21 e reaeiees acii
Je pouit fnrn membes e Agsncintion @ e

Bty fn Tréwe s o8 [ A@orwtes e ooreeeed e in eotimtehn Une perynmend mar|
Fp PR T o iy

Arveie Y. Len ety s went e per dicision de "Ammmblée Géndeals. Les mambies par la Fait da leur pcdhésan &
e e £ b g i b S IAETn aCoAe Bt les conelilions d riglnment inthrigt qul est deablinpar |'Assem
Db Tbrirabe #1 3 ppig & Mouws ssnL exoeption. Le tire  de Prbsidant d°Honosur oo din Marmhen d ‘Honmsur peut Ste fbemns
pa e Comad A eI BE s DTl U wenednr (o oent rerady ce seaces sgnabiy b CAsoiatan

Artiche £, Ls guulisd ds mermibee de UAmaciation m peed par ia dérmmainn au par b radingbon pronaneke pour motid grove pa L]
Commmil [ AdmRiTation, ou pous AOR pRemant o cofiation, b membne inpiress ayanl #1d priainhiscnent appel & Tourne
s ma it s, rAvTEr B T Al Gandrale powesnt dire fast par b parsonne inthrasede o par Ie Coneeil o Administrateen

Articis 5, L' Amsoristinn st sdminintrés per un Conseil o Adminioration compasé de 17 mambres, randuveinble par tiers 1ous ke
ars, fes deun peerniers Teers dtand d s Do tirege Bl ot Teaut sonT dlus mr sorplin sporet pouUr Tais ans at choksis parmi beg
rrerbras dlont w compose FAsncstion. G Corseil #1 nsan stin un buress composé @ Président, f'un Trasries, d'un Secré
warn Gandral #f e deus sutres membees

En cat e vhianen. e Comeil pourseit provissimmment s remplesmnnt de s momibres. |1 as peoctaé an remplaoe
ment délindtit dii poste vacant par b plus procheine Assemblée Génbrale. Les pouvnirs dag mesninees aingi dlug prennant fim A
| Fprodgian al - deoil normelsment expires |4 mandat dey membos remplards. Las messbers soetant sont rédligibles.

Artick®, Lo Conseil d-Adminiseration se réunit chague fods guiill est conuonud par san Primident au sr ks demanids &8 quaire
T wrs marnbres. L présance o sapT memboes sur datre et nfceanio paur bovalxlits des rklitdrnteane. 11 el nu procksmrhal

des shhreet s proodeenrhnis sont signe pad be Prisicens o in Brcrktairs Chhndeal_ |13 mnt anacrise s un registre sécal

Artickn 7, Les membors ok 1'Asaciation ne peuvent Teomein fisann riiributinn nn raisan e fonetions ol lear song confifes

Las srmasbowiis rétribudy cn T 0 snciatinn artisient meo wiid eonsuliatives auis paanoss (e |Agsamblie GEndrmie

Artiele B, L Ascrmbide Géndeabe de I'Assotintion compeend Nenmmibie dn s mmembs. Ello s rdunit annuriloment ee chague
Tois qu'ntie et comoquie par e Conseil Adminigiration. Elle entend a3 rpoors KE ta getinn du Coneil o Acdministratian, sur
|a siatian Tinnneidrg wf monals de Thssociation. Elle approus e compies da Taxercica cleny, e (e badget oe 'evorcic wibvant,
il A g questang mises & ard du jaur et paurveit e renaunellsmen dog et ou Consell " Adminisiration,

A 1o tlarmanrie du aui des mombres dn 1 Assocetion, i prmdre comaeuk une Assamblie Géndrala Extraprdiraarn

Articln @, 11 asr oy & jour uod compiabifite par recerees et AT

Astlels 10, Fn cas e changoment furony dons. Admindstration de I"Asscointion, ot pous foaine meaciifioations ApoOrtées dix
statu s, i membe du Conseil disigné & cer offet fera connal e dans jies frevin Fioa & la Prifaeturs du Déparinmant oi 1A socia
fiten B Eon Sige socisl, 1aus cos changermons et modilicating. Les regisiras dn [ Assaciation seroal pebsenies i Gue ms ko
ein eamprabilish. wir Tore rhoieition du Préfet 4 ek méme o & s ibiibaud, oo Ay sout Tonctiennpiee scorediid pee |uk

Articha 11, La dissalyman e ssocianinn ne peul i prononcés gue par |Assermhiie Gandrale convequie splcialemant & oot
witer

i |
-

| R b e i nlare un ou phisiade commissaicas chargsde b ligusdation des mieng da | Agsneintion,






