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Nous faut-il dans ces colonnes sacrifier au rite de la célé-
bration de la décennie achevée ! Certes, cela est de
rigueur, opportun, voire attendu. Mais un résumé des
années quatre-vingts serait pour nous, NON pas un recueil
de morceaux choisis, mais une compilation du renouveau
de l'art baroque. Les années 70 virent les “Péres rénova-
teurs”, les années 80 sont I'aboutissement de leur
démarche, et nous offrent Christophe Rousset, Agnés
Mellon, Claire Michon, Marianne Miiller, Hugo Reyne,
Marc Minkowski, et tant d'autres, qui feront les années
quatre-vingt dix de la musique ancienne.

Oui, en cette fin de sigcle, aprés vingt décennies d'absen-
ce, de bannissement méme, I'art baroque en général et la
musique ancienne en particulier, S0NT A NOUVEau Présents,
parties prenantes de la culture de notre époque. Alors,
pourquoi Ne pas assuimer ¢e retour, sans modestie aucune !
S'exprimer enfin. Exorciser le misérabilisme barogueux et
comme tout artapportersa pierre a I'édifice humain. Ce ne
sont plus 12 des voeux pieux, mais la réalité de cette nou-
velle &re qui s'offre & nous. Ne révons plus d'une musique
ancienne qui, du Palais Garnier & Pleyel, jouirait de Ia plé-
nitude de ses droits et responsabilités. Celaexiste ! Grice
ala décennie écoulée, grice A tous ceux qui se sont battus
pour cela, qui ont pour nom William Christie, Jean-Clau-
de Malgoire, Philippe Suzanne, Joél Dugot...

Car ce fut un combat. Un combat exemplaire pour les
années 4 venir. N'oublions pas le monde dans lequel nous
vivons ! Staline disait “Le Vatican, combien de divi-
sions 7" comme d'aucuns disent désormais “La culture,
quel taux d'intérér ", Lart baroque, invendable il y a dix
ans, en faillite il v a cing ans (rappelons-nous, méme les
Arts Florissants furent menacés), existe, maisdquel prix !
Vouloir rendre I'art rentable, 'art musical en particulier,
c’est provoquer sa disparition. Phrase iconoclaste, mais
nécessaire dans un monde qui a vu la disparition de
'humanisme et de la philosophie (que B.-H. Levy m'excu-
se 1), et se demande s'il y a un avenir au théitre, sans que
quiconque §'en émeuve. Que reste-t-il du Siecle des
Lumigres en cette fin de millénaire !Pragmatisme !Ren-
tabilité ! Responsabilité ? Que valent la passion,
authenticité, la créativité, la sensibilité, quand on clame
que “Votre boucher est un artiste” ! Une civilisation qui
sacrifie aussi vulgairement son langage au profit doit
s'artendre au pire,

Lart baroque a su montrer qu'il n’était pas une mode, et
que ses valeurs considérées comme dépassées pouvaient
étre créatives. 11 lui faur désormais endosserses responsabi-
lités. Dans cette décennie durant laquelle va se construire
un Erat, 'Europe, sans que chague peuple le composant ait
4 renier sa culture et sa langue, le baroque est une valeur de
référence. Qu'il le demeure, c’est ce que nous lui souhai-

tons |

Bonne Année !

Yves Cesco
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Lille redécouvre Pierre et Joseph Hel

“le Nord est une région de forte tradition musicale. Y fleurissent de nombreuses harmonies qui font la joie de ses
habitants, " Quin’a jomais entendu ces propos 2 Derriére celte image 6 combien d'Epinal vitune région en pleine
transformation. Le Nord sinisiré économiquement, la sidérurgie qui s'effondre, les puits qui ferment, etles drames
personnels conséquents,... Il faut reconnaitre que 'image est forte | Une véritable iragédie grecque | Le Nord,
c'est Waterloo, mais au sondes fanfares | Choeur des musiciens de France etde Navarre: “Ah le Nord, id-bas on
prend Ja musique au sérieux |". Oui, peut-étre,...mais si & force de la prendre au sérieux, on I'avait toul simple-
mentoubliée 2

Cherchez bien, lecteurs. Oubliez ces harmonies ef cherchez ce que musicalement le Nord représente 2., Certes,
i existe des orchestres de renom, on y rencontre Casadesus, il y eut un Opéra (fermé en 85), mais ce n'est plus si
évident. Le Nord et ses harmonies estun schéma trop simple; qua-til occulté 2 Etque cache-tilencore 2Dépous-
siérons un peu.

Premiére question: quelle région a la premiére vanté ses charmes et son avenir & l'aide d’une campagne télévi-
sée 2 Deuxiéme question: o0 Jean-Claude Malgoire développe-til avec la Grande Ecurie et la Chambre du Roy
une large production lyrique 2 Troisiéme quesiion: de quelle région est originaire le luthier qui fournit un vielon d
Isaye etEnesco 2 Question subsidiaire: quelle région cherche a rénover son image 21...

Qui, il faut répendre “le Nord” & chacune de ces questions. Et fout cela vaut bien un peu de publicité, au sens
noble du mot. Alors, nous avons voulu profiter de I'exposition Hel  Lille et de “Céphale et Procris” & Tourcoing
pour aborder un domaine encore fortdiscret, la musique ancienne et les instruments anciens dans le Nord.

Hel, qui est-ce, ou pluttqui sontils  Oh, de simples luthiers lillois, ayant pour clients Enesco et Isaye, donc, mais
aussi Hecquel et Thibaud, Et Malgoire 2 Un “baroqueux”, auraientdit d'aucuns, qui s'évertue & prouver que le
baroque est une musique, pire encore, accessible aux lointaines provinces... Nord ferre d'asile, terre d'icono-
clastes, Gare aux idées recues.

Idée recue numéro 1: Il n'y a plus de bons luthiers francais depuis des lusires. [dée recue numére 1 bis: tout ben
luthier frangais se doit d'étre né, d'avoir vécu, appris et fravaillé & Mirecourt. $'il y meurt, c’estencore plus formi-
dable | Contre-exemple: Joseph et Pierre Hel, luthiers & Lille jusqu’en 1937, Idée recue numéro 2: tout bon baro-
queux se doit d'éire consacré, d'inferpréter, de créer & Paris. Idée recue numéro 2 bis: Le centre du barogue est
Paris...Bon, d la rigueur, Versailles. Contre-exemple: Malgoire a Tourcoing. Nous vous proposerons en mars un
eniretien avec ce dernier, avec en exergue son travail & I'Atelier lyrique de Tourcoing. Ce mois-ci, les lillois ontrete-
nu notre affention av Musée Comiesse.



HISTOIRE D'UNE COLLECTION

“Le public a peut-Bire envie mamtenant d'une
madernes) et cherche dvetrouver, aussi bien au niveau du répertoire gue

conception musicale qui soit moins isolée dans cette perfection un pew hawtaine (des grands orchestres
dans les manidres de concevoirce répertaire, une dimension divions-nows plus

humaniste qui fasse la part belle & vn plaisir de I'écoute, qui privilégie la recherche de sonorités moins standardisées. Etque celas'associe au plaisir de
I'eil, & la contemplation de la forme d'un instrument, du veflet d'un vernis, de la fmesse d'une marquetterie, de la courbe d'un profil de manche,
constitue wun gage pour ' avenir de notre vie musicale”,

LA COLLECTION HEL

Aude Cordonnier, conservateur du Musée
Comtesse, est une passionnée, Er une pas-
sion, cela se communique. La Collection
Hel est un exemple de communication
réussie. Un travail impressionnant et utile
a été réalisé, ses promoreurs ont su le faire
savoir. Si la premidre proposition est cou-
rante, la seconde l'est malheureusement
moins, Et 4 quoi sert un travail, surtout
intéressant, si personne n'en i connaissan-
ce !Certe introduction pour rappeler aux
promoteurs 'utilité de l'informarion et

'aceessibilicé des médias, et a ces demiers
leur rale d'information. Ceci posé, reve-
nons-en i Aude Cordonnier.

Aude Cordonnier est done une passion-
née. Rien d'étonnant, quand on découvte
le descriprif de la Collection qu'elle a pro-
grammée au Musée Comtesse | Imaginez-
vous prendre sous le bras une épinette des
Wosges, un bucein, un luth transformé en
puitare, une harpe arquée africaine, un
violon, et vous rendre au Musée Instru-
mental du CNSM (on vous épargne le
développé du titre) dire & Florence

Ophicléide (ou basse dvent) de Carpentier, Hondschoote, premier tiers du XIXe.

Jean-Claude Malgoire,
dans sa préface au catalogue Hel.

I

Gétreau, conservateur dudic Musée, que
vous souhaitez exposer votre ménagerie
dans les régles de lart ! Téte des “gens du
Musée” comme dirait mon estimé mais
dans ce cas néanmoins injuste collzgue
Gilles Thomé ! Car les "gens du Musée”,
eten particulier Florence Gétreau, Michel
Robin et Jogl Dugot, ont accompli ici un
travail exceptionnel, et surtout innové
quant it ladémarche.

Innovation dans Pesprir, tout d’abord. Le
Musée Instrumental montre sa souplesse
d'esprit, déborde de I'académisme qu'on
lui préte, et admet de préter son concours




la présentation tant d'un accordéon diato-
nique de 1840 qu'a une pochette-violon
de 1797, en passant par une cornemuse
nivernaise, insrruments réunis par la
voloneé de deux mélomanes, fussent-ils
facteurs, quel qu'ensoit lintérét musicolo-
gique, ce dernier n'étant pas évident &
I"époque.

Innovation dans le travail ensuite, ceci
peut-2tre, et nous le souhaitons, en préfi-
guration du role du futur Musée. Cest en
effet la premigre fois que le Musée Instru-
menital sort de ses murs en co-produisant,
c'est le terme adéquat, une exposition
“extérieure”, Une premiére amende & se
répéter, i en croire ses responsahles, et
qu'il faut souhaiter vivement, tant est
convaincant le résultar de cette coopéra-
tion entre la passion des conservareurs
d'un patrimoine et les moyens techniques

du Musée,

Ces volontés conjuguéesdu Musée Instru-
mental et des responsables lillois offrent

Rosace de cistre. Anonyme. France, c, 1770

désormais la Collection Hel, du nom de ses
créateurs, au public, Qutre le ¢oté instru-
mental, 'exposition présente un aspect
des collections privées de la fin du XIXe, et
permet de (re)découvrir deux luthiers
oubliés, Joseph Hel et son fils Pierre.

Néen 1842 prés de Mirecourt, Pierre-Jose-
ph Hel consacre savie i lafacture. [l rentre
f quatorze ans en apprentissage chez Fran-
cois Salzard, travaille avec Poirot, Hum-
hert et Jean-Baptiste Vuillaume; ce der-
nier, persuadé du ralent de Joseph, lui
conseille de s'installer & Lille, dans une
répion ol, i cette époque, un jeune luchier
peur espérer trouver une clientéle. Nous
sommes en 1863, la saga Hel commence.
Elle durera jusqu’en 1937, année de la
mort de son fils et suceesseur Pierre.

Joseph, le pere, fabrique tous les inscru-
ments du quintetee, vielon, alt, violon-
celle er contrebasse. De son atelier sorti-
ront 750 instruments, vendus pour la
pluparten Belgique, en Suisse et aux Evats-
Unis, Est-ce le vieil adage “nul n'est pro-

phéte en son pays 7%, mais son tirre de

Luchier du Conservatoire de Lille ne
semble guére 'avair restreint 3 une diffu-
sion régionale ni méme nationale; il expo-
se & Paris, certes, mais aussi & Anvers,
Liverpool, Chicago et Bruxelles. Son fils
Pierre, qui lui succdde en 1902, 3 seize ans
(1), développe cette renommée interna-
tionale, en remportant des prix & Saint-
Louis, Milan ou Genéwve, ol il remporte en
1927 le concours de sonorité...avec ses
deux violons !

Cette diffusion n'aurait pu se faire sans un
rravail de qualicé; quelle meilleure preuve
del'excellence desinstruments de lafamil-
le lilloise que cerre tournée rriomphale de
Georpes Enesco, en 1924, aux Erars-Unis
et en France, Enesco qui joue alors sur un
violonde Pierre Hel, instrument 4 la sono-
rieé unanimement reconnue par la presse
desdeux pays !

Lurhiers et commercants acrifs, leur mai-
son fut prospere. Les Hel purent donc
s'adonner au plaisir des collectionneurs,
Chue dire du résultat !Laissons parler Flo-
rence (Fétreau:

“Les proportions de cette collection sont
modestes, 80 pidces, et les champs qu'elle
couvre nous rapprochent, quoique timide-
ment, des collections de luthiers pour une
part, et des collections d’amateurs d'ins-
rruments anciens pour une autre, Mais
ceci sans avoir les instruments italiens de
grand prix des premiers,... ni l'encyclopé-
disme des seconds”,

Ce jugement, sorti de son contexte, peut
paraitre sévere. || résume en fait la situa-
tion de départ, quand en 1976 est dressé
l'inventaire de la collection. Il faut recon-
naitre l'ecclectisme de la collection, qui
regroupe des instruments collectés pour
leur valeur musicale, mais aussi simple-
ment leur esthérisme ou leur valeur senti-
mentale, voire exotique ! De plus,
n'oublions que les Hel furent aussi des
marchands, et qu'il est probable que cer-
tains instruments recueillis one écé reven-
dusquand 'occasion s'est présentée.

La visite de la Collection reléve done a
priori d'une démarche de curiosité, de
découverte. L'aspect pédagogique est pré-
sent, avec la reconstitution de 'atelier des
luthiers, et I'exposition des courriers, ainsi
que l'organisation d'ateliers-découverte
pour les enfants. Une initiative 3 relever.
Les professionnels ne sont pas en reste, qui




trouveront ci-dessous la liste des instru-
mentsexposés, En fait, le Musée Comresse
offre en quelques heuresun regard complet
sur le monde de la facture instrumentale.

Pour la petite histoire, treize années se
seront écoulées entre 'inventaire er
l'exposition. De 1976 4 1986, rien ne se
passe, faute de moyens. Bt c'est ['évolution
Ju Musée Instrumental, qui emménage

CALENDRIER

Lille

Musée de 'Hospice Comtesse
32 tuede laMonnaie

2 décembre 89

2avril 90

Tous les jours sauf le mardi
de10 HalZz H 30

erdel4 Hal8 H

Entrée 5, 10& 15F

Visites guidées sur réservation
Atelier-découverte
pourlesenfantsde 63 12 ans

lesamedide 14 H 30416 H

L'exposition sera le cadre
d’animations musicales le 21
janvier, le 4 févrieretle 2 mars

Présentation des luthiers
régionaux constructeurs d'ins-
trumernts

dimanche 4 février

Rens: 20 51 02 62

dans de nouveaux locaux 3 La Villette, et
dispose de moyens accrus, qui permet en
1987 de programmer la restauration et la
présenration de la Collection Hel. Sesont
ajoutés l'acrion du nouveau conservateur
et la démarche originale qu'a constitué
I'octroi d'une bourse de formation & un
luthier lillois, Jean-Pierre Leclercy, lui
permettant de parfaire sa formarion dans
le cadre de certe restauration, Le tour cou-
ronné par une suceulente introduction de
Jean-Claude Malgoire, auteur de la préfa-
ce du catalogue. L'ensemble vaut le dépla-
cementalille.

Téte de pochette. Joseph Hel, vers 1870,




LESINSTRUMENTSDELA COLLECTION HEL

1. Violonde Joseph Hel. Lille, 1882.

2. Pocherte de Joseph Hel. Lille, vers 1870,

3. Pochette. anonyme. France, vers 1800( 1.

4, Cistre de William Gibson. Londres, 1 768,

5. Sultana de John Kirk. Edimbourg, 1793

6. Cistrede G. Le Blond, Dunkerque, 1777.

7. Guitarede L. (7) Delannoy. Lille, 1833.

8. Clarinette en si b de Jacques Printemps. Lille. Fin XV 11le/débur

XI¥e.

9. Ophicléide de Carpentier. Hondschoote. Premier tiers du X1 Xe.

10. Violon de Joseph Pouille. Lille, 1859,

11. Mandoline Napolitaine de Joseph Pouille. Lille, 1890.

12. Viole d'amour de Georges Mougenot. Bruxelles, 1895.

13. Violon expérimental en forme de guitare. anonyme. France,

KIXe (1),

l}“; Alta expérimental en forme de guitare. anonyme. France, XIXe
7
5. Violonexpérimentalde A. M. Richelme. Marseille, 1885.

16, Violon expérimental de Thomas Zach. Budapest, 1867,

17. Virginal muselar de six pieds de Johannes Ruckers. Anvers,

1610,

18. Pianoforte de Thiébaut Eppel. Sélestar, 1775,

19.a) Vialon de Nicolas Médard [11, Naney, 1670 (7).

19.b) Archerde violon,

20, Basse de viole de Perer Hackings. Londres, 1621.

21. Basse de viole de Joackim Tielke. Hambourg, 1692,

12. Archet de basse de viole.

23. Archerde violon.

24. Archetde dessus.

25, Archetde basse de viale.

26. Archerde basse de viole,

27. Guitare batrente. anonyme. [talie, XV1[le.

28, Mandoline milanaise de Francesco Preshler. Milan, ¢.1760.

29. Mandoline napolitaine de Vincentus Vinaccia, Naples, 1762,

30, Pardessus de viole. anonyme. France, milieudu XVIlle,

31. Quinron de Frangois Lejeune. Paris, 1 762,

32 Viole d'amour de Jean-Nicolas Lambert. Paris, 1 753,

33. Violed'amour. anonyme. France, deuxieme moitié du XV1lle.

34. Pachetre-bateaude Jean Porre. Paris, XV1le.

35. Pachetre-violon de Jean-Frangois Aldric. Paris, 1797,

36. Pochette-violon. anonyme. France, XVlle.

37. Guitare de Jean-Frangois Aldric. Paris, c.1 780,

38. Cistre. anonyme, France, ¢. 1770

39. Archicistre, anonyme. France, fin XV1Ile.

40. Guitare-Lyre. anonyme, France, début XIXe.

41. Guitare. anonyme. France, X[Xe.

42. Guitare de Petitjean ainé, Paris, début XIXe.

43. Accordéon diatonique. Anonyme. France, c. 1840,

44, Accordéon diatonique, Anonyme. France, ¢.1840/50.

45. Epmnette des Vosges d' Auguste Fleuror. Val d'Ajal, XIXe.

46. Vielle i roue de Nocolas Colson. Mirecours, débue X1 Xe,

47. Buecinde Courtois Neveu ainé. Paris, vers 1820,

48. Buccin. Anonyme. Paris, premier tiers du XIXe.

49. Bucein. Anonyme. Paris, premier tiers du X[ Xe,

50. Serpent de Dufeu. Paris ou Lyon, deuxiéme moitié du XVIIle
(.

31, Clarinerte en ut. Anonyme. France (1), premier tiers du X1Xe.

Qutre ces instruments, la Collection Hel comprend également (non
exposésa Lille):

52. Viole d'amour. Anonyme. Allemagne du Sud, XVIlle,

53, Mandoline napolitaine. Anonyme. ltalie, fin du XV1lle.

34. Harpe a pédales de Pierre Krup. Paris, fin XV1lle.

33. Archicistre, Anonyme. France, ¢.1770.

56. Quinton. Anonyme, France, deuxizme moitié du XV11le.

57. Harpe arquée africaine. Anonyme. Gabon, fin XIXe/XXe (1),
58, Luth transtormé en guitare de Matheus Epp. Strashourg 1635,
59, Guirare a corpsde luth de Jean Des Moulins. Paris, débur XV1Te.
60. Guitare-lyre. Anonyme. France, débur XIXe.

61 Violond'amour. Anonyme, France, XVIlle,

62. Violon. Anonyme. France (1), milieu du XIXe.

63. Théorbe. Anonyme. [talie, débur XIXe.

64. Théarbe, Anonyme. [talie, fin XIXe.

63, Basse de viole. Anonyme. France, vers 1 700,

66, Cistre. Anonyme. France, ¢. 1770,

67. Serpent de Baudouin. Paris, premier tiers du XIXe.

68. Vielle a roue. Anonyme. XIXe.

69. Cornemuse nivernaise. Anonyme. XV11le (7).

10. Fitre de Holzapffel. Paris, Débur XIXe (1),

71, Fliite rraversiére de Godefroy ainé, Paris, deuxiéme moirié du
XIXe (D).

72. Mandoline napolitaine de Vinaccia, Naples, 1891,

73. Guitare. Anonyme. Paris (1), ¢.1 760,

4. Viole d'amour. Anonyme. Allemagne du Sud. XVIlle,

75. Cistre, Anonyme. France, dernier tiersdu XVIlle.

76. Viole d"amour de Georges Mougenot. Bruxelles, 1895,

Le Nord barogue en hiver, ¢'est aussi 4 Lille, 'exposition au
Musée des Beaux-Arts consacrée a ['art barogque et i Tourcoing,
P'exposition & ' Auditorium de la Médiathtque, du 4 au 31 jan-
vier, des maquettes de décors et costumes de “Céphale et Pro-
cris”, du décorateur et metteur en scéne Daniel Ogier, et de gra-
vures anciennes et iconographies du Parc et du Chiteau de
Marly-Le-Royayant servide base a laréalisation dudécor du pro-
logue.







Minkoff ou 'aventure du fac-simile

Les éditions Minkoff, bien connues de tous les amateurs de musique ancienne pour leurs reproductions en fac-simile de
traités et de partitions, viennent d'ouvrir une société frangaise et un magasin & Paris. Nous en avons profité pour
rencontrer Madame Sylvie Minkoff. Elle nous a recus dans son nouveau local de la rue de Fleurus qui fait revivre une
enseigne qu'ont illustrée pendlant prés d'un siécle cing éditeurs parisiens, Henri Foucault (1697-1721), Francois Boivin
(1721-1733), Elisabeth Boivin (1734-1753), Marc Bayard (1753-1762) et Antoine Bailleux (1764-1793), A la Régle

d'Or.

J.J.D. Madame Minkoff, Pusage du fac-simile est aujourd’hui
naturel dans la musique ancienne, mais ¢'est un phénomene
récent, auquel vous avez d"ailleurs sans doure contribué. Qu'est-
ce quivous a donné 'idée de vous lancer dans'édition?

5.M. Clest la musique qui est évidemment norre point de départ.
Mon mari, dont les parents éraient eux-mémes musiciens, était
premier violon dans 'orchestre de la Suisse romande, sous [a
direction d'Ansermer, et, brutalement, i la suite d'ennuls de
santé, il a dé abandonner le violon, 4 39 ans. Nos édirions ont
donc été pour lui un moven de maintenir le contact avec un
milieuqui avair roujours éré le sien.

LD Quand avez-vous commencé!?

S.M. Il ya presque vingr ans, en 1970,

J.J.D. Le fac-simile est maintenant une évidence dans la musigue
ancienne, il ne 'était pas il y a vingr ans, er on pouvair difficile-
ment prévoir qu'il le deviendrait, Comment vous en est venue
l'idée?
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3.M. Effectivement les éditeurs n'avaient pas abordé ce domaine
parce que c’érait difficile. Mon mari dir toujours :«Les fous se
précipitent laou lesanges n'osent pas passer. Clest lui quiaen eu
lidée. Il avair une petite imprimerie spécialisée dans les tirages
restreints et les fac-simile. Il est allé voir un de sesanciens cama-
rades de conservaroire, Samuel Baud-Bovy, echnomusicologue
spécialisé dans la musique grecque, pour lui proposer de créer une
collection de musicologie, ¢a ne s'est pas fait mais Baud- Bovy 1'a
recommandé a Frangois Lesure, qui aaccepté.,

LA BIBLIOTHEQUE IDEALE

1L A qui vous adressez-vous?

S.M. Nous avons voulu eréer la bibliothéque idéale d'un musi-
cien, d'un amateur, d'un musicologue, d'un chercheur.., Avec F
Lesure nous avons commencé par prendre des rextes essenticls
tres peu connus, difficiles d'acces, méthades, journaux,
ANNUATFES...

J.J.D, Vous vous étes dane orientés en fonction de ce que vous
estimiez érre un besoin musical.

5.M. Oui, mais au départ notre objecrif érair surtout musicolo-
gique. Puis des guirtaristes se sont mis & rechercher des rablarures,
n'appréciant pas les rranscriptions, souvent faurives, du X1 Xeme
siécle, Nous nous sommes done engagés dans les méthodes et les
tablatures de guitare. Lavidicé avec laquelle ils ont accueilli ces
reproductions nous a encouragés a continuer. Ensuite est venu le
renouveau du luth, et les luthistes one 3 leur tour en besoin de
matériel. Aprés nous sommes passés a la viole, au clavecin, aux
cantates etau piano-forte. Nousavons toujours cherchéa publier
des rextes qui n'avaient pas encore ou qui n'avaient plus d'édi-
tion moderne. Nous voulions ainsi faire revivre des ceuvres
inconnues, méconnues ou inaccessibles.

1.J.I2. De quels originaux partiez-vous!

5.M. Nous avons souvent utilisé des exemplaires uniques, quand
ce n'est pas des manuscrits, sources inestimables. Bt nous avons
ajouté des introductions et des index.

_I.].U. Comment s'effectuait vorre choix?

S.M. A lintérieur du cadre musicologique qui était le nétre,
c'étaient un peu des coups de ceeur. On ne fait pas de fac-simile de
n'importe quoi.

JLD. Les musiciens reprochent effectivement parfois aux édi-
teurs d'exhumer des texres qu'ils auraient misux fait de laisser
dormir la ol ils écaient.

S.M 1 faue savoir s'abstenir des rossignols. Ourtre les conseils de
F. Lesure, nous bénéficions des suggestions d'un grand nombre de
clients, devenus desamis. Nos choix sont aussi un peu les leurs,
11D Comment évolue votre c:ltu]uguv.’ .

5.M. Nous sommes partis d'un noyau de cent titres, puis le mou-
vement s'est amplifié dans telle ou relle direc-
tion.

J1.I Vous ériez les premiers. Avez-vous rapidement cu des
émules!

S.M. Je crois qu'il y a de la place pour tout le monde et que nous




pouvons vivre en harmonie et travailler agréablement sans se
marcher sur les pieds. 'essaye d'avoir pour régle de ne pas entrer
en concurrence directe avec ce que fonr les autres : avant
d'annoncer un fac-simile, je regarde si quelqu'un dautre ne I'a
pas fait. Je constate malheureusement que tout le monde n'a pas
toujours les mémes scrupules.

1.J.D. Le piratage se pratique-t-il !

<M. Evidemment, au lieu de rechercher lessources et, éventuel-
lement, de payerdes droits, il est plus simple de reproduire un fac-
simile. 11 faur quand méme se méfier : il y a des pieges. Cerrains
éditeurs introduisent quelques modifications, comme par
exemple de faire passer une ligne sur la page suivante,

1.J.D. Avez-vous connu de grands succés et de grands échecs!
S.M. Comme tous les éditeurs nous avons des livres qui se ven-
dent vice et d'autres qui se vendent lenrement, mais tout se vend.
Parmi nos meilleures ventes, je pourrais eiter la méthode de cla-
vecin de Saint-Lambert, notre premier tirre, quia éré retirée trois
ou quatre fois, 'Orchésographie, les Piéces en concert de Rameau,
les Gotits réunis...

1.J.D. Ce sont effectivement des ouvrages de référence ou des
piéces majeures, mais parmi les ceuvres méconnues, avez-vouseu
des surprises!

S.M. Les manuscrits ont géndéralement un certain suceds, parce
qque ce sont des pidces uniques.

1.1.D. A l'inverse, quelles sont les ventes les plus difficiles?

S.M. 1 vades rextes tellement inconnus que personne ne pense a
s'y intéresser, jusqu'au jour ol une critigue ou un compte rendu
commence i attirer Patrention des musiciens. Cela dépend aussi
des pays. Par exemple, quand nous avons sorti notre série des cla-
vecinistes frangais, comme il s'agissait de petits mairres les Fran-
cais ne les connaissaient pas bien, mais en Amérique, les étu-
diants clavecinistes, qui font rous de la musicologie, les
connaissaient déia, et ils se sont jetés dessus. Iei il a fallu la cau-
tion de disques ou de concerts d'interprétes célebres pour attirer
darrenrion du public.

LEMETIER D'EDITEUR

J.J.0. A combien tirez-vous!

S.M. Nous avons commencé 4 125, puis nous sommes passés a
250,500, et maintenant noussommes entre 700 et 1000,

1.J.D. Envisagez-vous d'augmenter encore vos tirages!

S.M. Vious savez, on ne fait pas fortune en éditant des fac-simile.
Clest un métier eris difficile, qui demande un gros investissement
et une politique de promotion trés suivie. Il faut exposer dans les
salons, nous venons d'ouvrir ce magasin, je me déplace beau-
coup, en Europe et en Amérique, Les hibliothécaires reqoivent
tellement de catalogues que cela ne suffit pas : il faut que nous
sovons [ pour montrer notre production.

J.1. Comment se sont effecrués vos débuts commerciaux!?

S.M. Nous avons d'abord vendu par correspondance, sur cara-
logue.

1.1 Les bibliotheques ont di étre vos premiers clients,

S.M. Oui, notamment en raison des traités que nous publiions.
Au départ la demande émanait essentiellement de la recherche
et de lenseignement supérieur. Les bibliotheéques américaines
qui ne disposaient pas des textes originaux avaient besoin de fac-
simile. Maintenant, lasituarion s'est quelque peu modifiée et on
m'a signalé que nous étions plus connus comme éditeurs de
musique que de musicologie, du fait de toutes les rablatures et de
toutes les sonates nous avons éditées. [Lva falloirrérablir lasitua-
rion,

1.J.10. Combien de titresavez-vous actuellement au catalogue!
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S.M. Plusde 600,

J.J.D. Comment se répartissent-ils!

S.M. Environ les trois quarts de nos publications sont consacrées
& des rextes musicologiques, et le quart restant est constitué de
musique et de rablatures Yous pouvez voir dans nos rayonnages
les dos reliés de traités de plusieurs centaines de pages. En
revanche pour les partitions, contrairement i d'autres édireurs de
fac-simile, nous recherchons plutdt a publier des volumes res-
treints, comprenant par exemple une ou deux sonates, pour le
confort du musicien : les partitions trop lourdes sont peu com-
modes aussi bien A transporter qu'i utiliser,

LESPRIX

1.J.D. Quelle ese votre politique de prix!?

S.M. Nous sommes évidemment pénalisés par le franc suisse,
mais nous faisons de gros efforts pour étre les moins chers pos-
sible. Maintenant que nos tirages sont plus importants, nous
baissons nos prix, notamment i chaque retirage. Malheureuse-
ment certains imporrateurs vont jusqu’a doubler nos prix, si bien
qu'il y a des pays ol nous sommes considérés comme chers, alors
que nous n'y sommes pour rien, Ces marchands qui prennent des
marges abusives nous font la fausse réputation d'étre chers,

].].D. Est-ce que lacréarion de Minkoff France et 'ouverturedela
librairie changent quelque chose dans vorre polirique commet-
ciale?




S.M. Il estclairque si cetce librairie vend beancoup nous tirerons
plus, ce qui nous permettra d'étre encore plus compétitifs.

LLD. Ot sone faies les ouvrages de Minkoff France?

S.M. Nous avons un imprimeur frangais,

L1 Vous n'éres done plus pénalisés par le franc suisse,

SM. Non, mais il yvala TV.AL et les imprimeurs frangais ne sont
pas moins chers que les suisses, notamment A cause des charges
sociales.

J.J.D. Le lieu de producrion ne change donc pas le prix, mais les
techniques modernes, comme le scanner, pourraient abaisser les
colts de production.

S.M. Cela pourrait &tre intéressant pour les manuscrits ou pour
les livres en couleur, mais l'investissement est encore trop élevé,
J.J.D. Comment choisissez-vous entre brochage et reliure?

S.M. Nous brochons toue, sauf les gros livres, pour les mémes rai-
sons de prix.

L.J-D. Pouvez-vous érablir le profil de votre clientéle!

S.M. Nous connaissons beaucoup de nos elients, mais comme
une grande partie de notre producrion passe par l'intermédiaire
derevendeurs, nous ne savons pas toujours qui achére,

JJ.D. Je suppose qu'un certain nombre de bibliothéques achére
systématiquement vos ouvrages, quelle parr de vorre clientéle
est-ce que celareprésente!

5.M. Dieumerci, les bibliotheques achétent nos livrees, mais elles
passent trés souvent par des revendeurs, pour des raisons de com-
modité, de sorte que nous ne le savons pas.

J.J.D.Quel est vorre principal marché?

5.M. Je crois qu'en ce moment c'est la France, suivie de I'Alle-
magne, mais les revendeurs, allemands notamment, ont eux-
mémes une clientéle étrangére, américaine entre autres, dont
nous n'avons pas de trace. Cela dir nous vendons dans le monde
enrier : i Hong-Kong, en Australie, en Nouvelle Zélande, au
Japon, A Hawai...

DEBUSSY ET CHARPENTIER

11D, Quellessont les limites chronologiques de votre catalogue!
S.M. Nous abordons toute la musique ancienne, nous arrivons
aux XIXeme et XXtme sitcle avec les fac-simile des esquisses
manuscrites de Debussy.et dumanuscricde [oisean de feu de Stra-
vinski Curieusement le XIXéme sitécle intéresse les Américains
et moins les Européens : pour nous ¢'est trop proche.

JJ.D. 1 faur dire aussi que nous avons souvent encore les éditions
du XIXeme sigcle quelque part dans les greniers. D'autre part
c'est une époque que I'édition mederne couvre mieux, les
lacunes y sont sans doute moins criantes, on n'artend plus "édi-
tion de Chopin ou de Beethaven.

5.M. Remarquez, nous venons de publier les esquisses des érudes
de piano de Debussy : grice 2 ce fac-simile de manuserit on voit
la manigre de travailler du compositeur,

1.J.D. Avez-vous de grands projers!

S5.M. O, nous allons commencer 4 publier le fac-simile de
I"ceuvre compléte de Charpentier, les 28 volumes autographes
des Meslanges quise trouvent & la Bibliothéque Nationale plus un
vingt-neuviemede pitces qui ne figurent pasdans les Meslanges, 3
quoi nous ajouterons un volume d'analyses critiques. La seule
ceuvre de Charpentier quiaitété publiée de son vivant est Médée.
Les premiers volumes vont paraitre cet hiver,

Entretien réalisé par}éaﬂ— Jodl Dihor
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Les dossiers de la clarinette

LES PERIODES

Seuls les chiffres mettent
d'accord les musiciens qui, desurcroir,
jouentsur instruments anciens

Tout d'abord la moyenne des
diapasons des instruments & vent
actuellement urilisés donne : Renais-
sance la 460 hz, baroque la 415,
bharoque frangais la 392, classique la
430.

Quant 4 la périadisation habi-
wellement retenue, elle situe le “pré-
baroque” entre 1600 er 1650, le
baroque entre 1650 et 1750 et le clas-
sique entre 1 750 et 1820,

LACLARINETTEBARCQUE

La clarinette a été inventée
Nuremberg vers 1700 par Johann
Christoph DENNER (Leipzig 1665,
Nuremberg 1707) 4 partir de son cha-
lumeau (comme celui de Munich
n®135).

La clarinette baroque a done
existé, elle a deux clefs (28 instru-
ments recensés) ou trois clefs (14 ins-
rruments recensés), les facreurs en
sont allemands, belges, hollandais,
rchiques ou d'origine inconnue. Elle
est en trois ou quatre parties, et, géné-
ralement, trés moulurée er décorée,
comme les fliires & bec ou les hautbois
de laméme époque.

LA CLARINETTECLASSIQUE

Linstrument qui nous intéresse
ici, la clarinerte classique, posséde
quatre ou, le plus souvent cing clefs,
donr les deux dernigres permertent
d'obrenirdes notes trés incertaines sur
lesclarinetress 2 ou 3 clefs (sol# grave,
ré# 4eme ligne, fa# grave, do# Jeme
interligne). Nous ne savons pas
lacuelle a été placée en premier car il
nous reste des instruments a quatre
clefs avec soit Ia clef de faz/do# soit la

Gilles THOME

clefde sol=/rés, mais il est certain qu'a
partirde 1760 ces deux clefs sont ajou-
tées systématiquement, ce qui en
porte le nombre total a cing. Ce serale
modéle normal de la clarinette pen-
dant cette seconde moitié du XVIle-
mesiecle.

L'aspecrextérieur devient beau-
coup plus sobre en gardant toutefois
les viroles de renfort en ivoire ou
corne. Le bec reste trés effilé er donne
un son extrémement doux et précis,

La clarinette & cing clefs sera
encore fabriquée en Allemagne
durant rour le XIXeme siecle. Vers
1900, en Angleterre, Theodor Stark
vendair des clarinettes en buis a8 5
clefs, importées de Markneukirchen.
Nous trouvons en 1900 dans le cata-
logue de Jéréme Thibouville Lamy et
Cie (maison fondée en 1790)

«Clarinette buis, garnie corne,
6 clefs cuivre, premiere qualité, la

itce : 19F Avecivoire, lapiéce 125
F Chaque clef augmente la pidcede 1,
50F»

On trouve dans le méme cata-
logue

«Clarinerte ébéne ou grena-
dille, garnitures et clefs maillechort,
systeme Boehm, justesse parfaite, qua-
lité extra supérieure de Paris, pour
'armée, lapiece :260F»

Toutefois ces instruments
“récents” A cing ou six clefs different
totalement des clarinerres du XVII1e-
me sidcle : le bec est beaucoup plus
large, laperceetles trous d’accordsont
d'un diamétre nettement supérieur, 1|
en découle que jouer un compositeur
du XVIeme siecle sur une clarinetre
4 5 ou 6 clefs de 1860, voire de 1830
releve davantage de la curiosité que de
l'authenticité. Par amusement, j'ai
d'ailleurs fair sonner une clarinette
moderne en ébéne, systeme Boehm,
enenlevant 12 clefs et 6 anneaux : il
reste 5 clefs!

LA FONCTIONET LA COULEUR

Iinsrrument barogue se voit
confié des parties proches de celles du

clarino, Aprés 1750, laclarinette clas-
sique jouera des pages trés expressives
respectant la couleur de chague raille,
car, d'aprés Valentin Roeser, la clari-
nette est «un instrument borné».

Voici, d'aprés Franceeur, les dif-
férentes tailles de clarinettes

«La grande Clarinette en G-ré-
sol, est espéce la plus grande et la plus
douce, elle n'est pas fort comune dans
les Orchestres, le Son en est triste et
lugubre ¢'est pourquoy on n'en fait
usage que dans les effets sombres et les
morceaux funebres...»

«La grande Clarinette en A-mi-
la, a le son forr doux beaucoup mains
sombre era plus d'étendue que celle en
Sol, elle est propre aux airs tendres et
gracieux etc. il ne faut pas la faire trop
travailler.»

«Les Clarinettes en B-fa-sib ou
bécarre, ont le Son plus fort et plus
saillant que celles en La, surtour celle
en Si bécarre : elles sont propres aux
grands effets, comme Simphonies,
Quvertures erc. L'Exécution en est
facile ¢'est pourquoy on peut leur don-
nerdes Traits travaillés.»




«La Clarinette en C-sol-ut, est
plus sonore que celle en Si, elle est
propre aux grands effets, comme les
Quvertures, bruits de Guerre etc, elle
est laseule quine soir pointsujette ala
rransposition, c'est a dire qu'elle se
copie comme les hautbois dans leTon
ol on l'employe, on peur lui donner
des Traits vifs...»

«La petite Clarinette en D-la-
ré, est trizs sonore et trés saillante c'est
pourquay on la nomme Brillanre, elle
est propre aux morceaux de grand
bruir, comme Quvertures, Simpho-
nies, Airs vifs etc. Le jeu en est facile:
on peut lui donner des croches et des
Traiesdifficiles. »

«Lapetite Clarinette en E-si-mi
bécarre ou naturel, n'est pas forr com-
mune i cause de sa petitesse elleale
Son trés aigl et n'est propre qu'aux
Tempéres, Combats, Tambourins, etc.
comme le jeu n'en est pas absolument
facile, il ne faut pas la charger de
croches.».

La gagnanrte sera donc la clari-
nette en sib. Mozare 'urilise dans 155
MOUVements environ et systémarti-

quement dans les ensembles de vents
et les pisces magonniques.

Presque tous les concerros de
clarinetre de cerre fin du XVIIleme
siecle sont en sib ouen mib, ce qui fair
jouer le clavinerriste en do M ou en fa
M. Mozart I'indique dans le cahier de
son éléve Attwood :«la clarinerre
doit toujours &tre écrite en ut ou en
fa».

Dans les ceuvres de Mozart, les
clarinetres jouent en do M dans 123
mouvements, en fa M dans 112, en ré
mdans 8, sib M dans 7, la m dans 6, sol
Mdans 3, famdans 2 ecré M dans 1.

FACTUREFRANCAISE
ETFACTURE ALLEMANDE

Les sonorirés sont rrés diffé-
rentes en France et en Allemapne. Le
précieux témoignage de Fétis nous
permet de situer 'erigine des deux
éeoles ¢

«Beer Joseph, donr le nom est
écrit Beer par quelques auteurs alle-
mands, naquit le 18 mai 1744 & Gri-
newald en Bohéme. (...) Le hasard
"ayant conduit & Paris, il y entra dans
la musique du duc d'Orléans, Ce fura
cette époque qu'il commenga i se
liveera ['étude de la clarinerre; en peu
de temps, il devine sur cet instrument
le plus habile artiste qu'il y eut en
France, (...} Il n'avait point eu de
modéle, car avane lui lare de jouer de
la clarinette érait en quelque sorte
dans son enfance, et lon peut dire que
ce fut lui qui créa cet instrument, dont
il sut corriger les imperfecrions a force
d'habileté, Ce fut lul qui ajouta la cin-
quieme clef; car la clarinette n'en
avait auparavant que quatre, Ayant
recu des legons de cer instrument 2
Paris, il eur d'abord le son quon peur
appeler frangais, dont la qualité est
puissante et volumineuse, mais auguel
on peut reprocher de la dureté. 1l com-
munigua ce son i son éléve Michel
Yost, connu particuligremenr sous le
nom de Michel, et considéré comme le
chef de I'école francaise des clarinet-
ristes. Clest ce méme son qui, propagé

par Xavicr Lefebvre, éléve de Michel
dans le Conservatoire de Paris, a pré-
valu parmi les artistes francais, Beer,
passant en Belgique pour se rendre en
Hollande, eut l'occasion d'entendre &
Bruxelles Schwartz, malrre de
musique du régiment de Kaunitz;
c'érait la premigre fois que la douceur
duson allemand frappait son areille; il
enfutcharmé, et sarésolution fut prise
4 linstant de travailler i la réfarme de
son talent sous ce rappore. En moins de
six mois d'érude il parvint 2 joindre A
son admirable nerteté dans I'exéeu-
tion des difficultés et & son beau seyle
dans le phrasé d'expression, la moel-
leuse qualité de sonqui n'est pas un de
ses moindres titres de gloire, et qu'il a
transmise a son éléve Bacrmann. (...)
Enfin, tant de qualités composaient
ensemble de son talent, qu'il est per-
misd affirmer qu'il fut enson genreun
des arristes les plus remarquables
gu'airproduits I'Allemagne.»
«Lefeyre Jean Xavier, clarinet-
tiste distingué né i Lausanne, le 6 mars
1763, (...) La qualité de son que
Lefevre tirait de son instrument était
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volumineuse, mais elle appartient a
P'espice que les Allemands désignent
sous le nomde son frangais, Cest-a-dire
qui est plus puissant que moelleux. 11
n'aimait pas le son de I'école alleman-
de, et peut-&rre ne rendit-il pas au
talent de Baermann la justice qui lui
étair due. 11 ne fur pas non plus parti-
san des essais qu'il voyait faire pour le
perfectionnement de la clarinette; il
croyait que la mulriplicité des clefs
nuirt & la sonoricé de l'instrument, ce
qui pouvait étre vrai, carun tube percé
de beaucoup de trous et chargé de
corps étrangers est moins sonore quun
autre qui a moins d'ouvertures; mais il
aurait dit comprendre que la qualivé
principale de 'instrument est la jus-
tesse qui ne peut s acquérir qu'en mul-
tipliant les clefs.»

«Berr Frédéric, virtuose sur la
clarinette et sur le basson, naquit &
Mannheim, dans le grand duché de
Bade, le 17 avril 1794. (...} Depuis
longtemps on regrertair qu'un artiste
si dlistingué ne it point appelé & per-
fectionner on France 'école de la cla-
rinette, en général défectueuse en ce
pays; a I'époque de la mort de Lefebvre

le jeune (1831), les veeux des amis de
I'art ont enfin été entendus, et Berra
éré nommé professeur de elarinette au
Conservatoire de Paris. Il y fait adop-
ter 'usage allemand de 'anche en des-
sous, qui offre les moyens de bien
NUANCer. =

Je me permerrrai d'indiquer
mon godr personnel en disant que je
e suis toujours senti plus proche de la
sonorité des clarinettes allemandes,
ronde, chaude, trés centrée, discréte
et chaleureuse, belle et émouvante.
[Yailleurs, Johann Stamitz n'a-t-il pas
éerit pour Gaspard Proksch, Karl Sta-
mitz pour Joseph Beer, Mozart pour
Anton Stadler, Beethoven pour Jose-
ph Biir, Weber et Mendelssohn pour
Heinrich Birmann, Spohr pour lwan
Miiller, Brahms pour Richard Miihl-
feld! Ces clarinettistes jouaient des
instruments allemands de Kirst, A. et
H. Grenser, T. Lotz, Grieshacher, puis
O, Adler, Braun, E.R. Glier et Ochler
(1856-1936), qui est linventeur de la
clarinette allemande actuelle issue de
celle de Biarmann. Au fait, Yamaha
n'a-t-il pas mis au point des clarinettes
sih et la systeme Boehm avec perce...
allemande!

Cest la raison pour laquelle, en
tant que facteur, j'ai choist de repro-
duire la clarinette & 5 clefs de EG.A.
Kirst (Postdam 1777-1802), dont
'original se trouve au musée instru-
mental de Paris. ]'avoue avoir eu “le
coup de foudre” pour la beauté sonore
et esthétigue de cet instrument. Je me
suis permis d'adapter deux doubles
trous comme cela érait en usage au
XVIleme sitcle. Le pavillon est resté
o’une seule pidce, noblesse et authen-
ricité obligent! Je n'ai bien siir ajouté
aucune clef @ on ne met pas de mous-
rachesi laJoconde.

Je vous propose ci-aprés les dos-
siers de ce qui est indispensable au par-
fait clarinettiste ancien. Le répertoire
que je dresse pour la clarinette d 5 clefs

n’est pas exhaustif. D'aurres réper-

toires suivront, pour clarinettes en ré,
ut et la, bassettes er autres cors de bas-
set, parience!
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c. 1525. i
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ABEL Karl Friedrich
{1723-1787})

Sinfonia concertante, sib M
vn, hth, cl, orch

ABRAHAM
{1760-1805)

Petite méthode de clarinette
Recueil d'airs choisis, walses,
ma{ches {ca 1790)

2c

ANONYME

20 duos concertants tirés des
:Eulvres de Rossini (ca 1819)
ic

BACH C.PE. (1714-1788)

6 sonates W, 184 (1755}, sol
M, fa M, la M, ré M, mib M,

ut M
2fl,2¢l,2¢c, bn

BEER Joseph. (1744-1811)

2 concertos en sibk
cl, orch

6 duos

2el

air et variations

c

BEETHOWVEN L.v.{1770-
1827}

duo

cl et bn

variations sur «La ci darem la
manos

fl, cl, bn

quintette op. 16, mib M
hrbs, ¢l, bn, ¢, p

sextuor op. 71, mib M
2¢l,2e,2bn

octuor, mib, op. 103
2hth, 2¢el,2bn, ¢
Fidelio, arrt. Sedlak
2hth, Z¢l, 2bn, 2 ¢, cbn

BLASIUS Mathieu Frédéric
(1758-1829)

Méthode (1796)

7 duos

Zel

trio op. 31

fl, cl, bn

Harmonies & 6 parties tires
des nouveaux opéras

2el,2¢,2bn

4 concertos
cl, orch

BREVAL Jean Baptiste

concertante
cl, ¢, by, orch

CANNABICH Charles
(L764-1806)

2 quatuors
cl, cordes

CARTELLIERI Casimir
Anton (1772-1807)

COTCErto

cl, orch

double concerra (1797)
2 ¢cl, orch

CATEL Charles Simon
(1773-1830)

3 quatuors ap. 1 (1796)
fl, cl, bn, ¢
uatuor op. 2 n®3
gl, cordes
Eym{:;honie concertante
, cl, ¢, orch

DEVIENNE Frangois (1759-
1803)

6 sonates op. 28

cl, p
6 duos op. 30, 6 duos op. 31

fl, cl

& erios op. 27

cl, ?

3 trios op. 75

cl, !

2 trios op. 61 n™5 er &

f, ¢l, bn

3 quatuors op. 73

cl, cordes

symphonie concertante en fa
M, op. 22

fl, el, bn, orch

symphonie concertante op.
25

2 cl, orch

12 suites d'harmonie (1798-
1801)

8 et 12 parties

DIMLER. Anton

quatuor

cl, cordes

concertos en mib M (1796) et
sib M (1796)

cl, orch

Répertoire de la clarinette 2 cing clefs

DITTERSDORF
Karl Ditters v.

divertimento
2hth,2¢l, Z2bn

DRUSCHETZSKY Georg
(1745-1819)

partita en mib M
Zel,2c,2bn

ELER Andreas (1764-1821)

3 trios op. 9

fl, cl, bn

3 quatuers op. 6, 3 quatuors
op. 7, 3 quatuors op. 11

fl, ¢l, b, ¢

3 guaruors op. 10

2l bn,c

G valses et une anglaise
Zel,2¢,2bn

EBERL Anton (1765-1807)

trio op. 36

cl,ve,p

grande sonate pour le
clavecin ou pianoforte
accompagné d'une clarinette
ou violon obligé, op. 10 n®2,
mil

pr':l

FIALA Joseph (1748-1816)

concertante en sib M
cl, c ang, orch

FUCHS Georg Friedrich
(1752-1821)

airs, airs et valses de La fliee
enchantde (ca 1798), airs des
Wisitandines et autres, valses,
6 duos, duo op. 4 (ca 1798), 3
duos op. 7 (ca 1798), 3 duos
op. 10, & duocs op. 22, 12 duos
op. 28, duos mélés de danses
op. 29, 3 duos op. 55

2cl

3 duos op, 19, 3 duos op. 20
fl, el

6 ducs op. 4 (1793), 6 duocs
oF. ]

¢l bn

duos, op. 36, 37

clic

3 ducs op. 1, 6 duos op. 13, 3
duos op. 14, 3 duos op. 15,
duos op. 18

cl, vn

3 duos op. 38

clyalt

3 trios op. 1
fl, cl, bn
trios {1802)
¢l, b, ¢
3 trios, op. 64
¢cl, vn, ve
trio
cl, alt, ve
3 trios
2cl,bn
3 rrios
2el,c
3 quaruors op. 5 et 6, 3
quatuors op.7, quatuor op, 13
cl, cordes
3 quatuors, 6 quatuors (1798)
cl, bn, e ve
6 quatuors
cl,bn, 2¢
6 quatuors op. 5 et 6 (ca
1793), 3 quatuors
2 cl, alt, ve
quaruar
2chidie
3 quatuors op. 16, quatuor
facile op. 21
fl, cl, bn, ¢
auml:e:te
, ¢l cordes
sextuor op. 34
cl, bn, ¢, vo, alt ve
concerta op. 14 en sib M (ca
1797)
cl, orch
symphonie concertante
cl, ¢, orch

GARNIER Frangois (1759-
1825)

6 duos concertants op. 4 (ca
1788)

Zcl

3 trios

fl, cl, bn

GASPARD (17737)

6 quatuors
el, cordes

GEBAUER Etienne Frangois
(1777-1823)

duo concertant op. 16 n®3
el, vn

tric

cl, alg, bn

GEBAUER Michel Joseph
{1763-1812)

duos op. 12, 18, 27
Zcl
duos op. 22

cl, bn




2 quaruors
fl, cl, ¢, bn

GOEPFERT Charles André
{1768-1818)

2 duos, 6 duos faciles

2cl?

quatuor op. 16 en ut m et sib
M, op. 36 en fa M, sib M et
mib M

cl, cordes

quatuor

fl, b, cl, bn

12 pitces ap. 26
2cl,2bn,ic

5 concertos, op. 1 en sib M
(ca 1798), op. 14 en mib M
{ca L1806-1808), op. 20 en sib
M, op. 27 en sib M, op. 35 en
mib M, concertino

cl, orch

symphonie concertante,
s‘irmphon'ie concertante

¢l, bn, orch

pot pourri op. 32 en sib M

cl, orch

GOLAREC Lakub

partita
lel,2¢,bn

GRIESBACHER
(1752-1818)

allegro et romance

2cl,2¢,2bn

HAYDN Johann Melchior
(1737-1806)

piéce
2¢l,2¢, bn

HAYDN Joseph
(1732-1809)

adagio en mib M

fl, heb, 2cl,2bn, 2 ¢
concerto

cl, orch

divercimento en sib M

2hib, 2cl,2¢,2bn
divertimento en mib M
2htb,2cl,2¢c,2bn, 21
divertimento en sib M

2heb, 2cl,2bn, 2t

six duos concertants exeraits
des ceuvres du célebre J.

Haf' n (ca 1805)
lc

HOFFMEISTER Franz
Anron (1754-1812)

sonate en la

cl, p

sérénades

2hth,2¢cl, 2¢, 2 b, cth
2 suites d’harmonie

6,8

variations

2c,2c,2bn

concerto en mib

2 cl, orch

symphonie concertante op,
63 en sib M

cl, bn, orch

KOZELUCH Leopold (1747-
1818)

cassation en fa M

fl, 2 cl, 2 violetti, 2 ¢, 2 bn
2 suites d’harmonie

21, 2heh, 2cl,2bn, 2¢

2 concertos op. 21

cl, orch

KREITH Karl {+1807)

3 quatuors op. 66
fl,cl, bn, ¢

LEFEVRE EJean Xavier
(1763-1820)

Méthode (1802)

11 duos

cl?

3 quatuors mib, sib, ur
cl, cordes

& concertos

cl, orch

2 symphonies

2cl, bn

symphonie concertante
fl, el, bn

MERCADANTE Saverio
(1795-1870)

concerto op. 101(ca 1820)
¢l, arch

MONTELLI M

3 duosop. 3

fl, cl

3 trios op. 1, mib M, la M, fa
M (1769

fl, cl, alt

MOZART W. A. (1736-
1791)

trio des quilles KV 498
cl,ale, p
4 divertimentos K. Anh 229
2¢cl, bn
2 quatuors, K.374f, K317d
cl, cordes
adagio K.484 a
2 ¢l, 3 ¢ de basset
guinterte K.452
g, htb, cl, bn, ¢

sérénades, K.375, 388
Zhtn,2¢l,2bn,2¢c
divertimento K. Anh 226
2hen, 2el,2bn,2¢
divertimento K. Anh 166
2hth,2cang,2¢l,2bn,2¢
symphonie concertante K.
297 E
htb, cl, bn, ¢, orch

MOZART arrt Fuchs Georg
Friedrich

airs er valses sur La flite
enchantée

MOZART arrt. Triebensee ].

La clémence de Titus, Don
uan

arrr. Heidenreich J.

La flfite enchantée

arrt. Wende

Cosi fan tutte, Les noces de
Figaro, L'enlzvement au sérail

2htb, 2¢l,2bn, 2 ¢

OZ1 Etienne (1745-1819)

symphonie concertante op. 7
cl, bn, orch

PLEYEL lgnace (1757-1831)

trio n°11
fl, cl, bn
trio op. 20 n°2
2el, bn
3 trios concertants op. 73
fl, cl, bn
uatuor en mib M RB395
'ﬂ, 2cl, bn
quintette en do
hth, cl, bn, ¢, orch
1 concertos, ut, si
cl, orch
concerto en sib
2¢l, orch
symphonie concertante
RB1288
2 cl, orch

PLEYEL GEBAUER

duos de | Pleyel arrangés pour
2 clarinettes par Gebauer {ca
1800)

2¢cl

REID John (général) (1721-
1807)

A second set of six solos
{1778)
2el,2¢ bn

RIOTTE Philipp Jakeb

concerto en sib M
cl, erch

RODOLPHE (atchiduc pour
les intimes)

sonate en la op. 2
cl,p

trio

cl,ve, p

ROMBERG Andreas Jakob
(1767-1821)

8 quintertes
fl, htb, cl, bn, ¢
RON Jean Martin de ((1789-
1817)
uintetre op. 1 (1816)
ﬁ, cl, bn, e, p

ROSETTL (ROESSLER)
Franz Anton (1746-1792)

Huinl:ettc en mib M

, hth, ¢, ¢ ang, bn

sextuor en mib M

fl, 2 ¢l, 2c, bn

Parthia en ré M (1784)

211, 2 hib, 2¢l, 2 ¢, by, eth
Parthia fur die Jagd, fa
M({1783)

21, 2 hth, Z ¢, 3 ¢, bn solo,
cth

parrita en fa

21, 2 heb, 2 cl, 2 bn, 3 ¢, cth
concerto en mib M

el, orch

ROUSSEAU Jean-Jacques

4 airs & deux clarinettes,
danses, marches, airs d’opéras
et pitces diverses

2¢el




SCHMITT Nicholas
{+ca 1802

3 quintettes
fl, htb, cl, b, ¢

SOLERE (SOLER, SOLLER)
Etienne (1753-1817)

duos op. 1 er 2, fantaisie,
variations

iel

5 concertos (mib M, sih M)
(1792-1798)

STADLER Anton
(1753-1812)

3 caprices

cl solo

10 variations

cl solo

12 landlerische Tinze
2cl

duos progressifs

Zcl

STAMITZ Johann
1757)

(1717-

concerto en sib M
¢l, orch

STAMITZ Karl (1746-1801)

5 quatuors, op. 8 n9%3 et 4
{mib M, ca 1785), op. 19,
n%1 (mib M), 2 (sib M) et
3(mib M) {ca 1779)
cl, cordes
3 divertimenti en sib M
21, 2hth,2bn, 2 ¢
concertos en mibh M, n®Z2 sib
M, n®10 sib M
cl, orch
concerto en sib M
cl, bn, orch
concerto n°4
2 ¢l, arch

mphonie concertante
fi’ hth, ¢l, 2 ¢, vn, ve, orch

STRUCH Paul (1776-1820)

grand duo op. 7 en sib M (ca
1804)

py el ouvn

TAUSCH Franz (1762-1817)

duo
2¢l

3 duos
cl, brn

concerto en mib

cl, orch

I symphonies concertantes
op. 26, 27

2 el, orch

TUCEK Vaclav

concerto en sib M

(1797)

cl, orch

Van der HAGEN Amand

& duos concerrants op. 8§, 6
duos concertants op. 13

cl, bn

Méthode nouvelle

et raisonnée (1764)

c
sextuor (ca 1776)
2elhb2e,2bn

VOGEL Johann
(1756-1788)

6 duos
2g]

3 sonates
cl,p

WANHALL Jean-Bapriste
(1739-1825)

2 sonates en sib
clp

trio en mib M
chva,p
quatuor en ta
cl, cordes

WENTH Johann
(1745-1801)

sérénade concertante
el

quartetto concertante
hth, cl, ¢ ang, bn

WIEDERKEHR. Jakob
Christian Michael
(1739-1823)

G trios

fl, el, bn

G quintettes

fl, el bn, ¢, p

symphonie concertanre
(1800)

fl, heb, l, 2 bn, ¢, ve, orch
Geme symphonie concertante

fl, heh, ¢l, 2 bn, ¢, ve, orch

WINEBERGER Paul
(1759-1821)

2 Parthie (1786)
2 fl, htb, 2 ¢l, bn, 4 ¢, violone

WINTER Peter v.
1825)

F1Ta4-

quatuor en mib M

cl, cordes

SCepruor

2vn, 2 ¢ycl;alt, bn
oCruor

vn, alt, ve, ¢l, bn, 2¢ +!
actuor (1812)

fl, cl, bn, 2 ¢, v, alt, v

symphonie op. 11

vn, cl, bn, ¢, orch
concerting en mib M
cl, ve, orch

concerto op. 20

vy, alt, hik, ¢l, bn, orch

YOST Michel (1754-1786)

6 ducs op. 5
2el

air varié

el, alt, bnn

14 concerros
cl, orch

(suite et fin page 33)

Veilhan.
GOUT FRANCAIS

Ancienne”

Jolivet. PIPEAUBEC,

percussion

Boismortier. Suite n®
Dieupart. Suite n°4 en mi mineur
Loeillet (J.-B.). Sonate op. 3 n°l enut

ALPHONSE LEDUC

Editions musicales
d Paris depuis 1840

Derniéres
nouveautes
pour la flite a bec

TROIS SUITES ANCIENNES DANS LE

. restituées pour la collection “La Flate

| en mi mineur

flite & bec (ou flite traversiére) et

Demandez les catalogues
a votre marchand ou:
175 rue Saint-Honoré

75040 PARIS CEDEX 01
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Copie de clarinette & cing clés, de Friedrich August
Gabriel Kirst, par Gilles Thomeé, Paris 1989. L'original
se trouve au Musée Instrumental de Paris. (Photo Bernard
Mariinez, Le Magazine de la Musique Ancienne - 1990.)
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BRUGES

Le 27&me Festival de Musique Ancien-
ne, “Festival van vlsanderen - Brugge -
Musica Antiqua ™, aura lieu du 28 juiller
au 11 aodr. Le Festival recouvre des
concours de chant, d'instruments mélo-
diques, de luth et d’ensembles, une
EXPOSITION CONSACTEE AUX INSTUIMENES
de musique ancienne, des cours d'inter-
prétarion, des conférences er des
concerts, ces derniers ayane cette année
pour thémes, en matinée, le temps des
troubadours, et en soirée, la découverte
du Monde Latin. Le jury des concours
réunira Robert Bareo (Stuttgare ), Marie
Leomhardt { Amsterdam), Hans-Martin
Linde (Bile), Barbara Schlick (Wiirz-
burg), August Wenzinger (Bale), sous la
présidence de Johan Huys (Gand).
Rens: (050) 44 86 86.

EYON

Concerts, conférences, cours Minter-
prétation et libations diverses sont au
programme du séminaire “Musique
au XVe siecle” organisé du 28 février
au 8 mars par le département de
musique ancienne du CNSM. Avec
Whuls Arle {Bale), Robert Crawford-
Young (Bale), Joél Dugot (Paris),
David Fallows (Manchester), Gérard
Geay (Lyon), Jean-Yves Haymoz (
SMA de (n,m.vu:l Martine Jullian
{(Univ. Grenohle I1), Sigrid Lee
{Bologne), Anne Macher (Univ.
L','on lg) Christopher Page (Cam-
bridee}, Karin Paulsmeier (Bile),
Alice Planche (Univ. Nice), Dami-
nique Vellard (Bile), ]ean Claude
Zehnder (Béle). La participarion aux
frais pedagogiques va de 500 FF pour
les auditeurs a 1500 FF pour les sta-
giaires. Date limite d'inscription 30
janvier. Rens: 78 43 41 41 p 107

MIRECOURT

Question de 'horoscope chinois: Mire-
court !'Violon, bien siir (non, pas Stra-
divarius !). Bravo, vous venez de gagner
une visite des...Archives des Vosges !
Lesquelles abritent de nombreux docu-

ments relarifs a ce haut lieu de la facrure
instrumentale. Curicusement, il est plus
facile de se repérer dans les premiers
tetnps de Mirecourt, centre de facrure
depuis le XV 1le site lL grice aux sources
notariales et municipales de "Ancien
Régime, que pour la période récente,
maoins soucicuse de ses documents.
L'efforr des Archives départementales
porte done sur la période moderne, avec
Amédée Dieudonné ou Charles Bazin,

ACTUELLES

UTRECHT

Nous avions annoneé dans notre numé-
rode seprembre le Concours d'Urreche,
les 3 et 4 mars prochain. Ce concours est

annulé, et peut-8tre reporté en 91.

LA GRANDE ECURIE
ATOURCOING

Nous mettions en évidence en
novembre le tavail régulier entre La
Grande Ecurie et la Chambre du Raoy
et |I'Atelier Lyrique de Tourcoing,
ensemble et institurion dirigés par
Jean-Claude Malgoire. Leur derniére
geuvre commune est “Céphale et
Procris", 'opérad'une femme (Eliza-
beth Jacquer de la Guerre), créé i
Saint-Erienne et redonné i Tour-
coing les 12 et 14 janvier (photos ci-
contre etdessous). Er ce n'est pasfini,
puisque l'on nous annonce “Didon et
Enée” de Purcell enavril 90, *Didon”
de Picinni en mai, ainsi gque “La Clé-
mencede Titus” de Mozare et "Plarée”
de Rameau en 90/91. Une collabora-
tion durable, donc, qui confirme dans
les faits la position revendiguée par
I'Atelier Lyrique d'Opéra d'Essai.
[Dans cetre démarche; mentionnons
I'élargissement durépertaire lyriquea
la musique ancienne (Tourcoing doit
Erre l'Arelier lyrique le plus prolixe en
ce domaine), et la formation de met-
teurs en scene, dont Daniel Ogier
("Céphale et Procris”). Quand on
vous ditque le Nord bouge !

BOURSES

La Direcrion de la Musique et de la
Danse propose des bourses de recherche
en musicologie. Date limite de dépdt des
Jossiers: 19 février. Rens: 40 15 89 86,

CONCOURS

Concours Internationaux de Clavecin
er de Pianoforte de Bruges, 1989, Encla-
vieein, le ler Prix a éeé atrribué i Nicho-
las Parle (Australic), qui remporte éga-
lement le Prix du public et de [a BRT-3.
En revanche, pas de ler Prix en piano-
forte, un Second Prix, et Prix du public,

revenant i Wolfgang Brunner (RFA ).
MUSIQUE-FICTION

Cest & Fontenay-sous-bois, le samedi 13
janvierd 20 H 30, dans le cadre du Fes-
tival ['lil‘Llr,fhr'iLlqullLs Euw le titre “La
\-!L“L’ﬂ.lﬂ‘ub '|'|'.nr|."'|r|.="|'|L § d]t.rll‘l]‘:c |.u|."
trier addirionne vielle 2 roue et électroa-
coustigue,

LE GROUPEMENT
EUROPEEN
D'ASSURANCES
DES MUSICIENS

vous propose des garanties
spécialement étudiées
pour les musiciens a tarif
de “Groupe”

L'assurance TOUS RISQUES
et en tous lieux des
instruments de musique

LA PROTECTION
INDIVIDUELLE DU MUSICIEN
en cas d'invalidité,
d'incapacité temporaire de travail
ou de perte de profession par
suite d'accident ou de maladie.

Groupement Européen
d'Assurances des Musiciens
Cabinet LEROY et Cie

36, rue Godot de Mauroy
75009 PARIS
(1) 47 4283 70




PEDAGOGIE A LYON. Programma-
tion neuro-linguistique et musique,
avec Monigue Mortier. samedi 20 jan-
vier 2 'ENM de Villeurbanne. Tel: 78
29 49 58. (& noter en mars, le 10,
“Comment mettre en place une évalua-
tion.” avec Jean Artaud, 3 'IMMAL de
Lyon). NDLR: Ces stages organisés par
I'association “La Pensée Musicale” ont
heureusement pris le relais des stages
pédagogiques organisés en 87/88 et
88/39 par 'AFFB Rhéine-Alpes. Clest
done un cycle de trois années de forma-
rion pédagogique qu'ont pu suivre les
érudiants et enseignants de cetre région.
Avec Merz (voir le courrier de notre der-
nier numéra), ou les Centres de Forma-
tion promis par le ministére, on constate
que tous, associations, établissements
d'enseignement, pouvoirs publics, ont
pris conscience de I'importance de la
formarion. On ne peut que se demander
pourquoi les crédits ont tant de mal i
suivre,

FLUTE TRAVERSIERE EN BOIS ET
MUSIQUE TRADITIONNELLE.
Dimanche 21 janvier, Brest. Centre
d’Art populaire, avec Jean-Michel
Veillon. Rens: 98 46 05 83,

MUSIQUEFRANCAISEALILLE. Du
29 janvier au 2 février & Lille (audiro-
rium du CNR). Avec I'ensemble [sabel-
le d'Este de Genéve, sous la direction
musicale d'Ariane Maurette. Violes,
fliites, chant,...avec un programme
comprenant Gervaise et ]. Moderne

STAGES

(danses), E. Du Caurroy, C. Lejeune,
Moulinié (fantaisies), Musique de la
Renaissance, diminutions, et travail en
ensemble baroque. Rens: 20 74 57 50.

CLAVECIN A CORDES. Non, ce n'est
pas un jeu de mots | Cordes est une
charmanre (du moins le supposons-
nous, car nous n'avons jamais été invi-
tés, NDLR) bourgade (combien de res-
taurants 1, note du rédacteur en chef)
du Tarn (c’est loin, le Tarn 7, note du
DF) en Midi-Pyrénées (¢a nous change-
rait des brumes du Nord !, choeur de la
rédacrion) oi Davitt Moroney er Wil-
hem Jansen proposentun stage du 3 au 7
février. Rens: 63 56 1261,

RENAISSANCE FRANCAISEET
DANSES TRADITIONNELLES. 3 &
4 féyrier 5, 6, 7, et 8 mai. A Montreuil
(Maison Quverte). Sophie Rousseau,
musiciens et intervenants de la
Compagnie Mairre Guillaume. Rens:

48 58 33 55.

DANSE BAROQUE. 10 & 11 février.
Paris XXe arrondr. M. G Massé, Cie
I'Eventail. Rens: 48 33 79 20,

MUSIQUE DU XVe SIECLE A LYON.
Dy 28 février au 8 mars. Voir en
ACTUELLES.

DANSES ET MUSIQUE BARO-
QUES A LILLE. Les 27, 28 et 29 avril,
avec Iréne Ginger, danse barogue,
Noélle Spieth, clavecin, Cathy

SEMINAIRE ESTIVAL

DE MUSIQUE ANCIENNE

EN WALLONIE

SPA (Province de Liége - BELGIQUE)
du 9 au 20 juillet 1990

Robert KOHNEN - Clavecin - Basse continue
Philippe PIERLOT - Vide de gambe
Jill FELDMAN - Guillemette LAURENS - Chant
Jean-Pierre BOULLET - Fl(te a bec

Cours individuels et musique d'ensemble

MUSIQUE EN ANGLETERRE XVIe -

Flahaut, coordination artistique. Rens:

20 74 57 50.

LUTH ET GUITARE A AIX-EN-
PROVENCE. Les 29 et 30 avril, et
ler mai, avec Hopkinson Smith.
Répertoire Renaissance et baroque,

Rens: 42 96 67 64,

..ET BIEN SUR S'ENREGISTRER A
CORDES, au Centre Interrégional de
Musique Ancienne et Contemporaine,
Ce centre, & Cordes (voir notre avis ci-
dessus) en Midi-Pyrénées (cui, on sait),
organise périodiquement des stages de
prise de son, Le prochain a lieudu 11 au
18 février. Rens: 63 56 12 61.

MUSIQUE BAROQUE
ABARBASTE (Lot-et-Garonne)...

Du 8 au 15 avril. Hugo Reyne, haut-
bois, Philippe Allain-Dupré, flate
trﬁ\'et&ré:ﬁ barogque, Jean-Marc
-Andrieu, fldte d bee, Claire Michon,
flate 4 bec, Enrico G a"m,'vmlan
‘baroque, Jean-Louis Fiat, :
‘baroque, Hendricke T -
loncelle baroque, Pierre H: t
Eimbetﬂ J oyﬁ clavecin, Coondina—

ueg,
sachant déchiffrer
‘niveau Moyen de CNR, N
nale, On ne peut que: rewmmander
ce stage aux futurs professlonneis
Rens:53 65 55 24.

XViie - XVIlle S

RENSEIGNEMENTS - PROGRAMMES DETAILLES :
SEMINAIRE ESTIVAL DE MUSIQUE ANCIENNE EN WALLONIE
Secrétariat M. Gunther DEBY
17, boulevard Marie-Henriette - B4880 SPA - BELGIQUE
Tél. (0) 87 87 77 90 - (0) 87 77 24 04




Vous jouvez & Vous organisez ¢
Annoncez vos concerts dans celte
rubrique, en écrivant & “Flite & Bec &
Instruments Anciens” BP 30. 35404
SAINT-MALO CEDEX. Prochaine
parution le ler mars, pour les mani-
festations de mars et avril.

CENTRE

mardi 16 janvier 20 H 30. Tours. Horel
de Ville. Francoise Lengellé, clavecin,
Couperin, Rameau, Bach.

ILE-DE-FRANCE

Paris

jeudi 11 janvier 12 H 30. Auditorium
de la Bibliothéque Narionale. La Sym-
phonie du Marais. Dir.: Hugo Reyne.
Pitcesen trio de P Gaultier et M. Marais.
Suite des Symphonies pour les Soupers
duRoyde M.-.R. Delalande.

mercredi 17 janvier 18 H 30, Théarre
de la Ville. Esther Lamandier. Chants
sacrés. Concert redonné les 19 et 20
méme lieu méme heure.

KeasBcékee: al- :

Frans Briigge
E&thauwa. Sal Gul laumede
‘Machaut, Heinri Bach

lesautres! Résa: 47 EIE 85

mereredi 24 janvier 20 H 30. Maison
de Radio-France. Ryo Terakado, violon,
Kaori Uemera, viole de gambe, Yannick
le Gaillard, clavecin. Les pigces de cla-
vecin enconcert de Rameau,

jeudi ler février 19 H. Auditorium du

MP. Les Arts Florissants, dir. William
Christie. “Autour des Cantates de Clé-
rambault”.

du 2 au 16 février. Théarre des Champs
Elysées. L'Opéra Baroque a travers
I'Europe du XVIlle, avec le Clemencic

CONCERTS

Consort. Dir: René Clemencic. Pro-
gramme:

lundi 5 : Testoride Argonauta de Joao de
Sousa Carvalho.

jeudi 8 : Dafne in Laure de Fux, en ver-
s10n concert.

samedi 10 : U'Olimpiade de Vivaldi, en
version concert.

mardi 13: Croesus de Keiser, en version
concert.

vendredi 16 : La Purpura de la Rosa, en
Version Concert.

Chaque concertdébute 320 H 30.

vendredi 16 février 21 H 00, Eglise St-
Julien Le Pauvre. S. Benduelle, harpe.
A. Stocchetti, flites & bec. Ortiz, Bach.
Rossini. Sarie. (concert redonné le 17 &

18 H30ec2l H).

samedi 17 février 20 H 30. Théatre
Musical de Paris Ghﬁzeiaet] Chogsur
de Chambre des Pays-Bas et Amster-
dam Baroque Orchesera. Dir: Ton
Koopman. Avec Barbara Schlick,
soprano, René Jacobs, contre-ténor,
Guy de Mey, ténor et Klaus Merten,
hasse. Dietrich Buxtehude, Heut’
triumpheret qutesﬁohn WV 43,

{mwem bens L WV 62,
.-S. Bach, Suite pour theatre n°4
en ré majeur Br 1069, “N un

komm der Heiden Heiland”,
n%35, et “Wachet auf, mﬁ:-uns dlie
Summc?" cantaten®140.

lundi 19 février 20 H 30. St Germain
L'Auxerrois. Ensemble Gilles Binchois.
Messe de Machaur.

mardi 20 février. Palais Garnier. I.a
‘Grande Ecurie et la Chambre du Roy.
. Malgoire. “Les Paladins” d¢
,Rarrma,uan*v::rmonnmn

MNORD-PAS-DE-CALAIS

vendredi 12 janvier 20 H 30 et
dimanche 14 janvier 15 H 30. Tour-
coing. Théfrre Municipal, *Céphale et
Procris” d'Elizabeth Jacquet de la Guer-
re. Atelier Lyrique de Tourcoing et La
Grande Ecurie et la Chambre du Roy.
Direction Jean-Claude Malgoire. Mise
en scene Daniel Ogier. Avec lsabelle
Poulenard, Sophie Marin Degor, Gilles
Ragon, Frangois Harismendy, Anne-
JuliaGoddet et Philippe Cantor.

23

dimanche 21 janvier 16 H 30, Lille.
Danslecadre del'exposition Hel, Musée
Comtesse, Concert de musique baroque

par 'Atelier baroque du Conservatoire
de Lille.

lundi 29 janvier 20 H 30, Lille.
Audlmrium du Conservatoire.
elle D'Este, quatuorde
wioles, du‘ Aﬂmﬂvlanrette. er Nogl-
le Spieth, clavecin. Du Mont. Cou-
perin (L. & E.). Moulinié. M.A.
Charpentier. Marais, Dornel.

2, 3 & 4 tévrier au Musée Comtesse,
journées de la musique de chambre
{expoHel oblige). programme n.c.

RHOME - ALPES

jeudi 11 janvier 20 H 45. Villeurbanne.

pace Tonkin. Catherine Guinamard,
fliice & bec, Simon Heyerick, violon,
Christine Plubeau, viole de gambe et
Elisabeth Joye, clavecin, Frescobaldi,
Castello, Marini, Purcell, Hilton,
Hume,

D 28 février au 8 mats, le Département
de Musique Ancienne du CNSM orga-
nise un séminaire “Musigue au XVe

sitcle”. Voiren ACTUELLES.

SUISSE

mardi 27 mars 20 H 30.Gengve. Audi-
toire de Calvin. The Hilliard Ensemble,
Dhavid James, conere-ténor, John Potter,
ténar, Rogers Covey-Trump, ténor, Paul
Hillier, basse. Musique au temps de Jos-
quin des Prez,

BELGIQUE

Philippe Lenael (Le Printemps des Arts
de Nantes) met en scéne “L'lnfedelta
delusa” de Havdn, a I'Opéra d’Anvers,
avee la Perite Bande sous la direction de
Sigiswald Kuijken. C'est en février, a
20 Hles ler, 3,6 et 9, eta 14 H les
dimanchesdet11.




COURRIER

“Je reste dans ['atrente de votre collection
commandée le 7 octobre, .

Alain Michel Mossé
Paris, le ler décembre

“Ma commande du @ novembre ne m’est
Jas parvenue. "

Benard Legrand
Parts, le 16 décembre

efcodterael coetera. ..

Qu'y a-t-il de commun entre la Poste et
la musique ancienne ! La recherche de
I'aurhenticité historique !'Silamusique
ancienne a depuis longremps cherché et
réussi cette quéte, la Poste semble déci-
dée a rartraper son retard en la martiére.
Pour le répertoire *diligence”, joud sur
instrument récent { TGV Arlantique),
NOUS NOTEIINS AVEC saveur quatre jours
en moyenne pour faire accomplir 3 des
envois affranchis en Letrre la distance
Faris-St-Malo; pour la période “mara-
then”, cing jours pour Rennes-St-Malo
(75 km), exceptionnellement il est vrai,
Enfin, une reconstitution de l'opéra pré-
baroque “Le courrier de Lyon” nous a
particuligrement séduir avec la perte de
trois colis entre Se-Malo, Paris er Stras-
bourg ! Nos collections partent désor-
mais en recommandé. Bonne année
avec la Poste !

CONFERENCES ETEXPOSITIONS

Paris. Conservatoire Supérieur. Cycle
de conférences sur les instruments de
musigue organisé dans le cadre des
cours d'organologie de Jostane Bran-
Ricei, conservateur du Musée Instru-
meneal duCNSM.

Lieu et heure: le jeudi de 18 H 154
19 H 45 salle Couperin, 14 rue de
Madrid.

11 janvier: La {lire rraversitre, histoi-
re et facture jusqu'h Mozart, par Philip-
pe Allain-Dupré.

18 janvier: Les hautbois de Hotreterre
et leur influence jusqu'a la fin du
XWVIllesigcle, par Marc Ecochard.

25 janvier: La fldte traversitre de
Mozart 4 nos jours, par Pierre Sécher.
ler février: [a muserte, avec ou sans
sac, par Jean-Christophe Maillard.

8 février; la flace & bec, par Henri
Giohin,

15 février: laclarinetre et le cor de bas-
set, par Gilles Thomé.

22 février: le groupe des "bois” dans
l'orchestre romantique, par Bruno
Kampmann,

B mars: qu'est-ce que jouer “jusee”,..!
par Pierre-Yves Asselin.

15 mars: le clavecin, différentes
écoles; épinettes et virginal; par Josia-
ne Bran-Ricei.

Montreuil. (93). Maison Ouverte,
Dans le cadre de la saison 89-90 de la
Compagnie Maitre Guillaume. 10
février a2 20 H 30, Conférence
“Gigue et revivalisme au Québec”, par
Pierre Chartrand.

Tourcoing et Lille: deux expositions
(“La Collecrion Hel" & "Céphale et
Procris” pour 'hiver baroque dans le
Nord. Voir notre arricle La Collecrion
Hel).

La Bibliothieque Publique d'Informa-
tion (BPI1) du Centre Pompidou a
récemment fait parler d'elle, parlagréve
de ses personnels d'entretien et le projet
de rendre son aceés payant, Louons
I'honorable souci de rentabilité de cet
crablisserment qui nous a parallélement
fait parvenir cet étonnant courrier le 17
novembre:

“Messtewrs, avec le numéro 29, vous aver
bienwvouduoffrivala BPI le service graguicde
votre publication,

Je vous remercie de cette généreuse atten-
tion. Malheureusement, aprés examen et
satmission d notre comité de lecrure, cette
publication ne nous baraft covrespondre
exactement aux centres d intérée de notre
public. Je suis done aw regret de ne powvoir
accepter vorre service gratuit. Au cas ol
vous aimeriez reprendre les fascicules que
vous nows aver adressés, nous les tenons &
varre disposition pendant wnmats.

o Michel Melot, Divectenr.”
Dant acte...

The Moeck International Summer Course ‘

THE BAROQUE RECORDER

will be held from 14-21 July 1990
at Charlotte Mason College, Ambleside

setin the magnificent surroundings of the English Lake District and overlooking Lake Windermere,
TUTORS
Edgar Hunt, London: Cecile Michels, Paris:
Helen Rees, London: Maria Boxall, London
For admission, accommodation expenses
and other details please apply to:

harlotte MOECK UK, 38 Manningham Lane,
Ciason Bradford BD1 3EA
CO“EEE indicating vour musical qualifications




Les petites annonces concer-
nant les venres, recherches
diverses, emplois et cours sont
insérées gratuitement en for-
mat ¢t caractéres standarts
dans cette rubrique, Les seules
références indiquées sont la
ville (wuhdltal'lllv pour vous
localiser) et le numéro de télé-
phone, Chaque annonce passe
deux fois; vous pouver hénéfi-
cier d'une insertion sur fond
gris (jt}:mlre 50 F & l'ordre du
magazine it la commande) ou
encadrée (joindre 100 Fala
commande).

VENTES...

Clavecin frangais de
William Dowd 1981. Un
clavier trﬂ-ﬂs ositeur. Prix
neuf 136 0 0 F, vendu
100 000 FL

Tel: 78 37 35 22

Fliite & bec Renaissance en sol.
Puglisi (Florence). Flite tra-
versidére baroque Moeck, la
415. Ebéne. Metz.
Tel: 87 66 53 21.

Flite traversiére barogue en
buis, la 415, de Frangois
Drouin. Clef argent. 1500 E
Fltite traversiére éhéne. 14
clefs. Fin XIXe. Restaurée.
2500 F Loire-Atlanrtique.
Tel: 40 06 38 36.

Clavecin Delin 1987 par
Patrick Chevallier, Copie d'un
modele de 1768 {collection K.
Gilhert). 2 jeux de 8. clavier fa
a fa transpositeur. Touches
¢hine en os, sautereauy en ali-
sier. Banquerte tapissée, trous-
se complére. Entitrement révi-
sé. Prixadébartre. Paris.
Tel:43 15 14 03

oud? 41 95 64,

Ocravine de fabrication ita-
lienne (bois anciens), copie

PETITES ANNONCES

d'instrument italien de 1600.
La 415 et 440, Dimensions 90 x
50cm. 25 O00E Lyon.

Tel:78 08 11 00

Epinette type Bédarr, Prix i
débartre sur la base de 8000 E
Maine-et-Loire.

Tel:41 46 62 97.

Fliite i bec alvo en buis. Moeck.
La=440, Neuve avec étui

Tel:22 47 02 11,

Fliite i bec alto (en buis teinté)
d’aprés Stanesby de Bruno
Reinhard (aoit 88), doigtés
“Hotteterre”; 2 corps, 415 &
392 Hz. 6 200 E Flte a bec
ténor en ré d'aprés Ganassi de
P. Kobliczek (1987); poirier
flammé teint, 440 Hz. 2 500
E Flaire traversiére Renaissan-
ce ténor en ré (440 Hz) de 1.
Kobliczek (1987), buis exo-
tique huilé. 1 500 E Gem-
shorn alto de A. Turner
(1981), 440 Hz. 1 000 E
Shakuachi de marque Zen-Cn
{modele 20 K 18-5) enérable
imitation bambou, 1 000 F
Reims. Tel: 26 82 14 70.

Luth baroque, rrés bon érat, de
M. Durvie. Paris.
Tel: 48 09 09 36

Flitte & bec alto Moeck, modzle
‘Stu_nber;c_r[a"rﬁ poirier, twes
peu joude 2000 FF; flare rraver-
siere harogue "Viuu.k la 440,
érat neuf, 2700 FE Paris ou
Essonne. Tel: 60 46 19 55.

Deux flites traversiéres
barogues: A.Weemaels,
copie G.-A. Rottenburg (la
415), bagues ivoire, 5000
FF er C.Monin, méme
modéle, avee 2 corps de
rechange pour la 400, 2500
: Paris.

Tel:48 55 69 28.

Flate & bee alto de Von Huene,
la 415, buis, 6000 FE Paris.
Tel: 42 08 36 62.

Fliire & bec alto de Jogl Arpin,
la 440, et fltite & bec alto
Moeck, modele Sreenbergen,
la 413, Paris.

Tel: 48 77 13 Q2.

Bassesde violesde gambe & par-
tir de 8795 F er violons
baroques A partir de 8400 F, ins-
truments proposés par luthier;
remises possibles jusqu'a 30%.
Brochure sur demande,

Tel: 29 06 04 05,

spécifique...

Archet de viole de gambe.,
Madale frangais & grand
bouron. Daniel Latour
1988, Amouretre mouche-
tée. Hausse et bouton en
amourette, 4000 E Archet
de violonecelle romantique
monté ébéne argent.
Cugnot-Hupy. 76 g. 8000
Metz,

Tel:87 66 53 21.

Clavecin Lindholin, 2 claviers,
parfait étar. 2 X 8 pieds, 1 X
4 pieds, luth. Erendue 5
octaves 1 f6e. Prix neuf: 43
000 F Vendu 30 000 FE
Larges facilités de paiement (1
an ou plus ). Marseille.

Tel:91 76 08 27 HR cusoir.

EMPLOIS..ENSEMBLES...

“Les Festes d'Orphée” recher-
chent:

- des instrumentistes amateurs
de bon niveau, altos, violons et
violoneelles, pour constituer
“L'Orchestre Barogue des
Festesd'Orphée”.

- des chanreurs amareurs de
bon niveau, dans tous les
pupitres,

L'activité de ce nouvel

ensemble est centrée sur
l'interprétation baroque (dia-
pason 415, interprétation
}. L'Ensemble
Barogue “Les Festes
d'Orphée”, dont le choeur exis-
te depuis 3 ans, se consacre i la
re-création d'oeuvres baraques
provencales et francaises.
Rens: 42 87 99 12 Velaux
(13).

Trio de eromornes (A.T.B)
amateur cherche quatrie¢me
(soprano) pour former quatuor,
Région parisicnne.

Tel: 46 70 35 67 ou45 31
43 05.

COURS..,

Cours de fliice & bec i Paris, tous
niveaux, par Bruno Schlem-
mer. Tel: 43 31 77 92.

Prof. université américaine, tit.
doctarat, donne cours particu-
liersde viole de gambe. Miseen
valeur de l'intégration
esp ru.l'curnwftm.hmquu rmusi-

cale. En frangais ou anglais.

"urh Tel: 45 86 56 71.

Coursde viole de gambe par ler
Prix Conservatoire de
Bruxelles. A Paris.
Tel:42 33 87 12,

Médaille d'or du Conservaroi-
re de Grenoble, dipldmée
d'Urrechr, donne cours de fliite
dbec. Tel: 45 29 26 57.

Cours en ensemble pour violes
de gamhe. prog: consorts
anglaisa 5,6, 7, et Svoix. Cours
une fois par mois & Paris 6e
(R.E.R Luxemb.)

Tel:43 29 77 27.

Cours de flite & bec par éru-
diante (niv. diplome fin
érudes) pour enfants et adultes,
Tel:34 17 36 93,




BASS0ON

Riedelbauch, Heinz, “Systemartik
Maoderner Fagott - und Bassontechnik”,
Editions MOECK 4035.

L'urilisation contemporaine est exi-
geante pour chaque instrument de
conception classigue, Ourre les procé-
dés de composition qui ajourent un role
érranger 4 'instcrument (U'utiliser
comme instrument de percussion) ou
hien font jouer un réle autonome et
indépendant de son instrument A I'ins-
trumentiste (parler, chanter), les com-
positeurs rentent d'explorer des possibi-
lités non encore exploitées. Parmi
celles-ci, les sont dits “multiphoniques”
qui sont obtenus en combinant des doig-
tés spéciaux ou inusités ou “erronés”
avec des atraques de souffle également
inhabiruelles, Dans tous les cas, il s'agit
de rechercher tous les sons que peuvent
émetrre les instruments, Martine Kienzy
avait ainsi publié il ya quelques années
aux Edirions Salaberr “Les sons mul-
tiples 4 la fliite 4 bec” qui recensaient
quelque 2500 doigrés différents permet-
tane d'obtenir des notes suraigués ou des
sons multiples composés de deuy, rrois,
voire quatre sons, Cette “Bassonogra-
phie publiée par les Edirions MOECK
constitue désormais la référence indis-
pensable pour le basson frangais et le
fagorr (c'est-a-dire le basson “alle-
mand”). Une érude exhaustive de tous
les doigrés possibles er de la combinaroi-
re des clés permettant des émissions de
sons multiples, une carte perforée per-
mettant de mieux lire la signalétique
adoptée et une cassetre faisant entendre
de manitre égalementsystémarique tous
ces sons. Ajoutons a cela qu'un résumé
de chaque chapitre est fair en anglais et
en frangais, permetrant aux bassonistes
ne parfant pas 'allemand de com-
prendre cependant les textes importants
contenus dans cer ouvrage qui aborde,
en plus de cer aspect des sons mulriples
dont nous venons de parler tous les pro-
blemes importants liés & la technique
instrumentale de cer instrument, le tour
présenté dans un classeur  anneaux qui
tacilite la consultation.

CHANT

MARCELLO, Benederto, Estro poetico
armonico, parafrasi sopra li salmi. Tomo
terzo. Réégitinn en fac-similé de 'édi-
tion de Venise 1724 par SPES Collec-
tion la cantata barocea, SPESCB 27

MAZZOCCHI, Domenico. Musiche
sacre e morali. Réédition en fac-similé
de I'édirion de Rome, 1640 par SPES,
collection “La Canrata Barocca” SPES
CBR16.

Conrient des "Sonerti” i plusieurs par-
ties et & voix seule, des récicatifs pour
une, deux et trois voix, des airs i trois et

NOUVELLES PARTITIONS

“d'autres concerts a deux” en italien
dans le texre. La grande période du
chantitalien.

FLUTE A BEC
METHODES ET ETUDES

Bodenmann, Hans. UABC de la fliire &
bec. Vol 3 Editions MELODIE 2 107
631,

Le rroisieme volume d'une méthode
destinée aux jeunes enfants qui vient de
Suisse et commence i étre connue en
France.

Hobsbawm, Marlene. Me and my recor-
der. Part 1. Editions FABER Music
510450.
Recette des éditeurs de musique pour
faire une honne méthode de flire & bec
pour les jeunes enfants: mertez beau-
coup de couleurs aurtant & 'exrérieur
qu'a l'intérieur, des dessins partout
comme s'il en pleuvait er dosez soigneu-
sement votre répertoire de chansons
enfantines de tour petits exercices, salez
avec des perits conseils lapidaires, poi-
vrez avec quelgues touches humoris-
tiques et laissez cuire a feu trés doux.
Cette méthode est une application réus-
sie de cette recetre. Mais elle est en
anglaisetelle contient le répertoire typi-
quement enfantin ourre-Channel, ce
uirisque de laisser de marbre les enfants
des mangeurs de grenouilles.

Hobsbawm, Marlene. Me and my recor-
der. Part 2. Editions FABER Music
510523,

Le 2&me volume de la mérthode ci-des-
SLIS.

UNEFLUTE SOPRANOSEULE

Bonsor, Brian. Play Country Dances.
Graded tunes for recorder from PLay-
ford’s “The Dancing Master”. Editions
FABER Music 51004 3.

Enieme édition d'airs du “Dancing Mas-
ter” de Playford, ouvrage qui semble
marcher hardiment sur les traces de
Greensleeves quant au nombre de ver-
sions, de citations et d'adaptations exis-
tantes. Seul avantage, les pigces sont ici
classées par ordre progressit de difficuleé.

KRAHMER, Ernest. 12 Divertimenti
(1822) pour fliite & bec soprane solo
{arrt.: Hugo Reyne). Editions MOECK
1121,

Décidément, Hugo Reyne explore a
fond le répertoire du czakan et du flageo-
let du XIXeme sigcle. Il nous avair déja
livré les caprices de Narcisse Bousquet,
voici des Divertimenti de la méme
veine,

LECHNER, Konrad. Echo des Schwei-

gens, 8 Miniatures pour flite i bec sopra-

nosolo (1988). Edirions MOECK 2558.
Eeriture contemporaine, niveau diffici-
le.

MATTHYSZ, Paul. Solos extraits de
“Der Gooden Fluyt-Hemel” pour une
fliite 2 bec soprano solo. (arrt.: B. Tho-
mas). Editions SCHOTTED 12318,
Voici l'alter ego de Van Eyek: méme
répertoire, méme art de la variation. Le
répertoire virtuose de la flate 4 bec
soprano s'enrichit cetre fois d'oeuvres
authentiques et intéressantes. Ne fau-
drair-il pas souhaiter une édition inté-
grale de “Der Gooden Fluyr-Hemel"?

UNEFLUTEALTOSEULE

BACH. |.S. Partita en ré mineur pour
fliite & bec alo seule BWY 1004, (arrt.:
Jean-Claude Veilhan) Editions LEDUC
AL27490.

Certe parrita (allemande, courante,
sarabande, gigue, chaconne) extraite
des “Sei solo a violino senza basso (3
somates et 3 partitas) vient done s'inscri-
re dans le réperraire virtuose.

UNEFLUTE TENORSEULE

Gasser, Ulrich. Schtei pour fliire a bec
ténor solo. (1985-1986) Editions
MOECK 2557.

Au départ musique de scéne, cette pisce
fair partie du réperroire difficile de la
flare & bec.

Leenhouts, Paul. Big Baboon pour fliite
a bec ténor solo. Editions MOECK
2809,

Cest ['histoire d'ungorille rout de méme
meins gros que King Kong qui se promé-
ne dans laforét tropicale, capeuré par les
chasseurs, enfermé dans un zoo qui, un
jour s'évade... Non, pour une fois je
n'invente rien! Er c'est une partition
intéressante qui agrandit le répertoire
pour ténorsolo (il enabien besoin ).

TRIOS DEFLUTES A BEC

Ballades & rondeaux de la Renaissance.
Pitces instrumentales pour 3 flires i bec
(ATT). (arrt.: M.Nirz). Editions Hein-
richshofen N 2038,

Contenu: G.DUFAY: L'alea belezza rua,
Quel fronte signorille. Anonyme: Passa-
toe il tempo, G. BINCHOIS: Amoreux
suy, Mon seul et souverain desir, De plus
en plus, Jamais tant.

Musique instrumentale 3 trois parries 4
la Cour d'Espagne (15e-16e sidcles)
(arrt.: L. Hoffer von Winterfeld). Edi-
tions MOECK 597/398.

Pouralre, rénor et basse, Pidces extraites
du “Cancionero MUsical de los Siglos
XV y XVI" (Barbieri).




QUATUOR DEFLUTES ABEC

Braun, Gerhard. Klangspitter pour qua-
tuor de fltes & bec. Editions MOECK
2550,

Qeuvre composée en 1985/1986,
d’une écriture résolument contemporai-
ne.

Debussy, Claude. 4 piecesde "Children's
Corner” pour 4 flites & bec (SATE)
(arrt.: C. Falkenberg). Editions Hein-
richshofen N 2142,

Conrient: The little sheperd, Galli-
wogg's Cakewalk, Jimbo's Lullaby, Sere-
nade for the Doll.

On avait déja “La fille aux cheveux de
lin" et le “Petit Négre". La flite & bec
conguiert aussi Debussy (3 moins que ce
nesoit lecontraire).

HAUSSMANN, Valentin. “Téntze
nach Teutscher und Polnischer Art",
1606, Pour quatre voix (avec ou sans
fliite & bec basse). (arrt.: H. Monke-
meyer), Editions MOECK. Collection
"Zeitschrift fir Spielmusik,. MOECK
587/588,

Four formation SSAT ou SSAB ou
SSTBouSATE.

Heilbut, Peter. Exercices pour quatuor
de flites 4 bec. Edition NOETZEL N
3430,

Hans-Martin Linde avait déja publiéil y
aune vingtaine d'années des exercices
pour quatuor et la démarche de Perer
Heilbut est assez semblable: des exer-
cices pour lintonation, le legaro, le stac-
cato, les articulations, les syncopes, les
mesures # 7/8, 4 8/8 en 3+3+2 ainsi que
d'autres pitces amenant les flacistes &
travailler dans des formes d'éeriture en
guatuor qu'ils risquent de rencontrer
SOUVENE.

Laburda, Jiri. Pastoreli per 4 flauci dolci
(1988). Editions MOECK 592,

Une écriture inspirée par la musique tra-
ditionnelle et de niveau élémentaire,
Pour soprano, alto, ténor et hasse.

PRAETORIUS, Michael. Danses de
Terpsichore. ler volume pour quatuor
de flttes & bec, (arrr.: B, Thomas). Edi-
tions SCHOTTED 12316,

Voici 'anthalogie SCHOTT des danses
de Terpsichore, établie par Bernard
Thomas qui a publié une autre antholo-
gie dans sa propre maison d'édition Lon-
don pro Musica érablic avec le méme
sérieux.

PURCELL, Henry. Pavane c-moll
{orig..g-moll) et Fanraisie a-maoll (orig.:
d-maoll) (arrr.: D. Briiggen) Editions
MOECK 2807.

La pavane est pour trois altos et basse et
la Fanraisie pour alto, ténor, basse et
contrebasse.

SUSATO, Tieman. "Danserye” pour
quatuorde flitesi bec. (arrr.: N. Delius).
Editions SCHOTT. Tome 1: ED 7631,
Tome 2: ED 7632. Qui n'a pas joué les
danses de Susato, classées depuis des
années au hit-parade des ensembles de
fliites a bec? [1 sagit 13 d'une nouvelle
édirion, plus claire, et, surtout, plus
sérieuse.

Tasker, William. For Moods pour qua-
tuor de flares & bec. Editions MOECK
396.

Sonorités modernes, éoriture classique,
niveau ¢lémentaire.

QUINTETTEDEFLUTES A BEC

PRAETORIUS, Michael, Danses de
“Terpsichore” 2éme vol. pour 5 fliites &
bec. (arrt.: B, Thomas). Editions
SCHOTTED 12317,

Voir plus haut, dans les guatuorsde fliees
4 bec, le commentaire concernant le
premier volume. Celui-ci est destiné a
une formarion SSATH.

SCHEIN, Johann Hermann. Banchertto
Musicale 1617. Suites N?6, 10 & 15.

(arrt.: M. Harras). Editions BAREN-
REITER, Collection “Frutri Musicali”,
BA 8202,

Pour flites SSATB. Chaque suite com-
prend: pavane, gaillarde, allemande er
“tripla” (version ternaire rapide de
I'allemande précédente).

ENSEMBLES DIVERS OU FORMA-
TIONS DIVERSES

PRAETORIUS, Michael. “Wie schon
leuchter der Morgenstern” piéces extra-
iresdes “Musae Sionag” de 1610pour 24
5 voix (arrt.: I. Hechler). Editions
MOECK. Collection “Zeitschrift fiir
Spielmusik” Moeck 595.

FLUTE A BEC SOPRANO ET
ACCOMPAGNEMENT

Bonsor, Brian. The Really Easy Recor-
der Book, (“Tour premiers solos pour la
fliire 2 bec soprano™), avec accompagne-
ment de piano. Editions FABER Music
51037 X.

Contient quatre pigces de Grieg, Schu-
mann et Tchaikovsky et 8 picces de

SCHOTT PARIS
SARL
DERNIERES Filiale du
NOUVEAUTES 'Bg]l:P:
MUSIQUE ANCIENNE B
B. Marcello - 6 Sonates pour Violoncells V de Gambe) et B.C.
opus 2 1= cohier (N° 1:3] - CB 140
2% cahier (N° 44) - CB 141
Klassiker Der Trempete (la frompetie classique),
volume 4 - musique virtuose des 17 ef 18° siécles - ED 7590
1. Bodin de Boismortier Sonate en Trio opus 41,/3 {SIB}
pour flite @ bec alto et violon (hautbois|
ou 2 fiites & bec alto et B.C. - CF8 162
T. Susolo Danserye - Nouvelle édition des danses
pour quatuor de flites & bec ou autres instruments melodiques
1% cahier - ED 7631
2° cahier - ED 7432
Dictionnaire Brockhaus Riemann : Mainz
maintenant en poche | Tokyo
5 volumes - 5P 8300 London
New York
40 rue Blomet -75015 PARIS &l |1) 45 66 83 66 - Fax [1] 45 67 75 91
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Un département entierement
consacré a la musique ancienne
et aux instruments anciens.

TRAITES ANCIENS
(tous instruments,
foutes époques).

PARTITIONS
pour orgue - clavecin -
hautbois - violoncelle.

TOUTE LA MUSIQUE

POUR FLUTES A BEC

ET INSTRUMENTS ANCIENS
(viole de gambe, luth,
vielle, flite traversiére
baroque, etc...)

EDITIONS EN FAC SIMILE,
EDITIONS MONUMENTALES.
TOUTES LES GRANDES
MARQUES DE FLUTES A BEC.
COPIES D'INSTRUMENTS
ANCIENS.

[,a lbrairie musicale db [aris

68 bis, rue Réaumur - 75003 Paris

Tél.: 42.72.30.72
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Brian Bonsor qui redouble apparem-
ment d'activieé édivoriale.

FONTANA, Giovanni Battista, Baller-
to e Passemezzo pour flite 3 bec soprano
(ou violon, ou fldte, ou hauthois) et
basse continue. (arrt.: . Schaller) Edi-
tions DOBLINGER collection "Diletto
Musicale" DM 977,

Pour les amateurs (ils sont nombreux)
de FONTANA er, plus généralement,
du pré-baroque italien et de [y musique
de“diminutions”.

Russel-Smith, Geoffry. Jazzy Recorder 1
pour jeunes instrumentistes, Editions
UNIVERSAL UE 18828,

UNIVERSAL Editions inaugure une
nouvelle série destinée & initier les
jeunes instrumentistes aux écritures si
actrayantes du jazz, du rock et de la pop-
music. Certe série sera destinée a plu-
sieurs instruments 1els que le piano, la
fliite rraversiere, la clarinette, le saxo-
phone, mais aussi Lo e i bee. Dédireur
a fait upp{:E a un compositeur anglais,
Geoffry Russel-Smith, qui connair bien
la fliite 4 bec et compose généralement
avee beaucoup dhumour {qu'on se sou-
vienne de ses Three Touches” pour 6

flites & bec, souvent joudes en France).
Cela donne 5 pitees pour soprano et
piano d'un niveau assez ahordable er
d'une éeriture tris plaisante,

Weiss, Arleta. Adeludien pour flate &
bec soprano et piano (1989). Editions
MOECK [536.

Ecriture classique etniveau moyen,

FLUTEA BECALTOET ACCOMPA-
GNEMENT

BOISMORTIER, Joseph Bodin de.
Sonate F-Dur op@1/1 pour flite & bec
alto er elavecin obligé, (arre: H. Ruf),
Editions BARENREITER BA 8093.

I,‘t.‘xp]nr:lticﬂl '.lL’. |I+ eLUVTE KHIL'IS.EHIU ‘JL‘
Boismortier continue avec la publica-
tion de cetre sonate d'un réel intérée.

PURCELL, Daniel. 3 sonates pour flire
a bec alro er basse continue. {::1'!’!.‘. B.
Pauler) Editions AMADEUS BP 494,

Il nes'agit pas de sonares nouvelles mais
decellesdéja publi¢es chez Schott,

SCARLATTI, Alessandro, 2 Sonates
pour flite & bee alto e basse continue,

{arrt.: W. Hess). Editions AMADEUS
B 492,

Dleux sonares de Scarlacti, d'une honné-
te médiocrité, déja publi¢es par Willy
Muller, il yaune quinzaine d'années.

SIMONETTI, Giovanni Paclo. Sonate
femoll op3f1 pour flace i bec aleo etbasse
continue. Editions AMADEUS BP 482.
Quand, il y a quelques années, Winfried
Michel s"amusait 4 pasticher les compo-
siteurs baroques, il ne pensait peut-étre
pas que le personnage de Simonetc gu'il
créait aurait tant de succés. Done, du
méme, certe sonate qui nous améne i
penser (avec un peu d]v maLvais esprie)
que le meilleur du répertaire baroque
qu'il reste & publier est bien celui que
nous ferons nous-mémes.

FLUTEABECET GUITARE

The Fine companion. Alre irische
Musil. S{T) + GadlibN2121,
Contenu, Argeers/Blind Mary/Bumper
Squire Jones/Captain O'Kane/Caro-
lan’s Draught/Carolan’s Receipt/Caro-
lan's Welcome

Elenar Plunket/Fanny Power/Lord

FACSIMILE

LA MUSIQUE FRANCAISE CLASSIQUE de 1650 a 1800
ion de JEAN SAINT-ARROMAN

ctinm publite sons la o

150 titres prévus au programme

42 Titres disponibles
au catalogue

Derniéres parutions

VoIX
«-N. BERNIER
- Cantates Francaises - Voix seule 3éme livre
- Cantates Francaises - Voix seule 7éme livre
:L.N. CLERAMBAULT
- Cantales Francalses - Livre III
CLAVECIN
« J.F. DANDRIEU
- Livre de Pi¢ces de clavecin
. J.P. RAMEAU
- Pieces de clavecin en concert
« CHAMPION DE CHAMBONNIERES
- ler livre de pléces de clavecin
C ES
-C.A. BRANCHE
- ler Livre de sonates a violon seul et basse

' //: EDITIONS ] M. FUZEAU S.A.
® BOITE POSTALE N° 6 - 79440 COURLAY (FRANCE)

TEL. 49.72.22.13 - TELECOFIE 49.72.2898 - TELEX 790.514 F

J~Cl. Veilhan
LES REGLES DE
INTERPRETATION
MUSICALE
A LEPOQUE
BAROQUE

Les Régles
de

j I'tiurer prétation
4] Musicale
4 I'Epugue Ii-:mqur
7 ﬁig AV s}

g

Enoncé clair, concis et pratique des régles musi-
cales en usage aux XVIIe et X VIlle siécles.

Précis indispensable & tous les instrumentistes,
chanteurs et mélomanes qu'intéresse la musique
de Lully, Couperin, Bach, Haendel, Vivaldi...
avec des centaines d'exemples musicaux emprin-

[és aux ouvrages des meilleurs compositeurs et
théoriciens de l'époque. '

chez votre marchand ou chez

A. LEDUC

175 rue Saint-Honoré, 75040 PARIS CEDEX 01




Mayo/Parson's  Farewell/FPlanxty
Irwin/Princess Roval/Scheebeg Shee-
more/The Fine Companion/Tom Mc
Vicar's.

Buschmann, Rainer Glen. Sanate pour
2 fltite 4 bec altos et guirare (1982). Edi-
tions MOECK 1542.

Une oeuvre spécialement composée
pour cette formation, en éeriture clas-
sique et de niveau moyen.

FLUTE A BEC AVEC D’AUTRES
INSTRUMENTS

BACH, Jean-Sébastien. Sonata a tre F-
Dur pour fliite & bec alto (ou flate traver-
siére), violon et basse continue. (arrt.: |
Martrer) Edirions AMADEUS BP 470,
“Les musiciens qui pratiquent la
musique de chambre,/.../, ont largement
raison de regretter que si peu de sonates
en trio de la premiére moitié du 18e
siecle ajent pour auteur Jean-Sébastien
Bach./.../. Les organistes ont plus de
chance. Ils ont hérité de la plus grande
collection de chefs-d'oeuvre qu'un com-
positeur ait jamais éerit pour leur instru-
ment. lls peuvent notamment se réjouir
l] 15 (1 rayv (S5ANTeS QeUVIes Nom ““:'\.' 5
“Sonates pour Orgue”. Le propos de
cette édition est de rendre la 5éme de ces
sonates jouable dans une formarion de
musique de chambre”. Extrair de la pré-
face de Fred Matter,

BOISMORTIER, Joseph Bodin de.
Triosonare opus 41/3 en Sib Majeur pour
flfite i bec a]ltn, violon (ou hauthois) er
basse continue. (aret.: H, Ruf) Editions
SCHOTT, Collection “Originalmusik
tirr Blockflore”. SCHOTT OFB 162,

O 'on s"apergoir gue Bodin de Bois-
martierestnéen 1689, Cequin'enléve
rien & 'intérét de cette oeuvre qui est
manifestement du Bodin de Boismortier
des bons jours (ceux oliil est inspiré).

MUSIQUE D'ENSEMBLE

Charereux, Annick, Brasil Star {(en
forme de bossa nova) pour fliites 4 bee,
niitare, piano et percussions, Editions

AN DE VELDE Collecrion “College
Jazzand Co" VDV 0007.

FLUTETRAVERSIERE

BACH, Jean-Sébastien, Sonara in si
minore a cembalo obbligato ¢ travers.
solo. Réédition en fac-similé par les Edi-
tions S.E.5. Collection “Monumenta
Musicae Revocara” SPES MMR 8.
Cetre publication améne a se poser
uelques questions sur 'édition
d'oeuvres originales en fac-similé, Le
“boom" éditorial du fac-similé, 5'il est &
encourager pour le plus grand bien de la
musique ancienne, engendre cependant

'.‘l”'.fl"nt”i‘ﬁ IL‘FEK'T.\' PETVeEsD (1 i VU par ll'_'
passé des éditeurs publier des éditions
dans des formats réduits (par rapport au
format original) et non “corrigés” des
taches et autres défauts de P'édition ori-
ginale. L'édition devait faire I'abjet
d'une recopie si elle devair éere urilisée
par des musiciens. Puis, on passa aux
“manuscrits” ot 13 encore, une bonne
dose de courage est nécessaire pour éra-
blir & partir de ce texte une copie lisible
L]('IIIL jouable. En 'occurrence, il ne
s'agit pas de faire un proces d'intention
aux éditeurs de cette ocuvre, car la
1inun:|'1r' est essenticlement musicolo-
gique: il s'agit en effet de quarre manus-
crits, érablis par quatre copistes diffé-
rents, de la méme oeuvre. Dautre part,
l:l. I'L,'I'll'iﬂL]LlR"] 1on 0 esr, autant ui Pos-
sible, soignée.

BACH, Jean-Sébastien. Triosonate en
De Majeur pour fliate, violon et basse
continue adaptée de la sonate en La
Majeur BWY 1032 (arre.: H. Eppstein).
Editions BARENREITER Collecrion
“Hortus Musicus” HM 254,

Larter lamaniére de re-créerune sonate
en trio pour flite et violon avec conti-
nuo d'une sonate pour flite et clavecin
-,s['\[igé.

PHILIDOR, Pierre Danican. Suite N6
Sol Majeur pour 2 fliites traversiéres (ou

hautbois ou vielons) er basse continue.
(arrt. U, Thieme). Editions BAREN-
REITER Collection Hortus Musicus
HM 255.

LUTH

Llvre de luth de Giuseppe Antonio
DONIL. (Ms, Perugia, | 7esiecle). Réédi-
tion en fac-similé par les Editions SPES,
Caollecrion * Archivum Musicum” SPES
SI70.

Monsieur DONI s'est concocté son livre
\J\.‘ hltl'\. r'clh'-':i(‘]nl‘l'c'll'” L]L'h' QDELUVTES d'.'". FHI'
conierl, Kapsberger, Baglioni, ainsi que
d'autres oeuvres dont les compositeurs
n'ont pu étre identifiés, Edition parti-
culigrement bien adaprée pour les pos-
sesseurs d'archiluths italiens 4 14
‘.:'hw;lr.\.

VIOLON

COLOMBL, Giuseppe. 3 Sonates pour 2
violons (ou fliite ou haurbois), violon-
celle (ou basson) ad |ih1'ru|11 et basse
continue op4/1,2,6. (arrr.: T. Gart-
mann)} Editions AMADEUS, collec-
tion AUREA AMADEUS BP 708.
Ocuvres datées de 1676 et représentati-
ve du style violonistique alors en
VigUer.

CLAVECINS
R,OUAUD, 7

1/ 46 36 24 64

Clavecins d'auteur de facture historique.

Tous les modéles d'épinettes e

clavecins

Vente - Location - Fournitures - Maintenance
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LE MAGAZINE DE LA MUSIQUE ANCIENNE

Tous les deux mois chez votre marchand de journaux
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institut de pédagogie musicale et chorégraphicue

association régionale des activités musicales en Languedoc-Roussillon

centre national de la fonction publique territoriale

délégation départementale a la musique et a la danse ADDM 11

Du 19 au 23 mars 1990
CARCASSONNE

musiques mediévales
ct pédagogies d'aujourd'’hui

La musique médiévale, un nouveau répertoire pour ['enseignement.

“ll s'agit dans cette rencontre nationale d'une part de faire connaitre, comprendre et apprécier
cing cents ans d'un répertoire musical méconnu, mal compris, voire méprisé, et d'autre part de
poser les bases de son utilisation pédagogique, sachant que la liberté, la vigueur, la santé de
celte jeune musique et son caractére de création permanente en font aujourd'hui un modéle
directement assimilable par les pédagogies vivantes dans lesquelles interviennent l'improvisa-
tion, la découverte, en un mot : ['aventure.”

Avec :
* Dominique Vellard, qui assurera avec Claude-Henri Joubert, directeur de |'ipmc,

la responsabilité pédagogique du stage et présentera la musique vocale, en particulier des
XIlI® et XIV® siécles.

* Ken Zuckerman, pour une initiation @ la musique instrumentale populaire ou savante.

* Marie-Noélle Colette, et le monde des modes, des créations poéfiques et des
écritures d'une époque (IX® - XII°® siécles).

* Gérard Geay, qui présentera |'évolution du contrepoint jusqu'au XV© siécle,

Outre ces ateliers, qui s'organiseront en 3 groupes de 12 personnes au maximum, des
conférences, causeries, fables rondes ef concerts publics nourriront le colloque ef constifueront
un mini-festival carcassonnais, avec Gérard Zuchetto, Hervé Berteaux, |'Ensemble
Convivencia, Jean Leguy...

Renseignements pédagogiques : Renseignements pratiques :
Cécile Guieux - Cité de la Musique Benoit Riviére - ADDM 11
211, av. Jean-Jaurés - 75019 PARIS - (1) 42 40 27 28 (16) 68 71 31 11




Revues de Musique Ancienne
au Cenam

Le Cenam [Centre National d’Action Musicale| et “Flite &
Bec & Instruments Anciens”-le Magazine de la Musique
Ancienne- offrent la possibilité de consulter la presse fran-
caise et éirangére spécialisée en musique ancienne. Dans
un avenir proche, les collections complétes de ces maga-
zines devraient éfre disponibles.

Out
Au Cenam, & Paris, 51 rue Vivienne, dans le deuxiéme
arrondissement (Métro Bourse). Tel: 42 33 38 24.

Quand ?

Du lundi au vendredi, de 10 H 4 18 H 00.

Pour y trouver quoi !
Sont actuellement disponibles 4 la consultation sur
place:

"Tijdschrift voor Oude Musiek" Pays-Bas. Trimestriel en néer-
landais. (numéros disponibles: 1,2 & 3/89).

"Musica Antiqua”, Belgique. Trimestriel en flamand. (numéros
disponibles: 4/88, 1,2 & 3/89).

“Tibia”, RFA, Trimestriel en allemand édicé par Moeck.
{numéros disponibles: 3/78, 4/88. 1,2,3 & 4/89).

“Historical Performance”, USA. The Journal of Early Music
America, en anglais, (numéros disponibles; 2/88),

“The American Recorder”, USA. Trimestriel en anglais édiré
par 'American Recorder Society. (anciens numéros dispo-
nibles: années 72, 73 et 74, fév.75, févaolr & nov.76, fév.78,
3/87).

“The Recorder and Music magazine”, Grande-Bretagne.
Trimestriel en anglais. {(anciens numéros disponibles: sepr.71,
juin & déc.73,juin & sept.74, sept.78, 4/87).

“Bolletino dell'Aima, archivio per l'informazione sulla musica
antica”, [ralie. (anciens numéros disponibles: du numéro O au
numéro 7, soit de 1981 3 1983)

“Fliite 4 Bec & Instruments Anciens”, France. Bimestriel en
frangais. La collection complére depuis le premier numéro est
consultable, y compris les numéros épuisés.

“Musique & Loisirs”, France. A €1é le premier périodique fran-
¢ais sur la musique ancienne, avec comme secrétaires de rédac-
ticn...Claude & Jacqueline Letteron! Chronique des instru-
ments anciens dans la fin des années soixante-dix, épogque du
Droict Chemin de Musique er du Centre de Musique
Ancienne de Paris {oui, cela a existé!), celle qui se sous-titrair
comme “revue pour les connaisseurs et amateurs de musique” a
depuis longtemps disparu. Grandeur er décadence des pion-
niers... Images darchives, done. (anciens numéros disponibles;
nov.77, mai & aofit 78, fév. & nov.79).

Savoir quels numéros sont consultables, cest bien; savoir ce
qu'ils contiennent, c'est mieux! Le sommaire de ces magazines
figurera done dans nos prochains numéros,
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SOMMAIRES
DU MAGAZINE “Flite a
Bec & Instruments Anciens”

N®1 : (EPUISE)
N°2 : (EPUISE)
N°3 {1982}

Frans Briiggen er la rhéto-
rique,

Les bois dont on fait les fliites.
Les érapes de la facture d'une
flire A bec.
Rencontre
Momnin.

La fltite 4 bec en Belgique.
Lettre ouverte & un amareur
de musique ancienne,

Musée  instrumental  du
Conservatoire de Paris:

- Les fliites & bee Renaissance

Claude

avec

Nortes sur les facteurs de flites
4 bec du XVIeme sitcle.

La flite 4 bec dans la musique
italienne:

- propositions d'interprétation

N24 : (EPUISE)
NG

Lénigme des Loeiller.

Les oeuvres des trois Loeiller
et leur édition.

Les buis de la Couture.
Remplacer le bouchon de sa
fliice 4 bec...suite

Les articulations sur la flice.
Perit guide de “I'école hollan-
daise” par Claire Michon,
Amateurs et professionnels au
XVIIeme siecle.

A chaque musique sa flite
bec.

N®6 (1983} :

A chaque musique sa flite A
bec.

Remplacer le bouchon de sa
flate 4 bec..suite

Problémes de pédagogie ins-
trumentale,

Le galouber provengal.

Une flite a bec archéolo-
gigque.

Fac-similé du Getreue Music-
Meister (lection 1) de
Telemann.

Les facteurs et fabricants de
flies & bec dans le monde
entier.

L'enseignement de la flite 2
bec en France,

N7

Le premier Salon Internatio-
nal de fliice & bec.
Interview de Walter
Hauwe.

La Flite de ].].Quanrz.
Le hautbois baroque.
“WVous avez dit Barogue "
Fac-similé du Gerreue Music-
Meister de Telemann.
Tricentenaire Rameau:
L'anniversaire  de
Philippe Rameau.
Musigue barogque et mise en
scéne “baroque”.

Van

Jean-

N°8:

Interview de Jean-Claude
Veilhan.

Le réciral de fliite & bec sans
basse.

Les facreurs et fabricants de
flates & bec dans le monde
entier.

Au sujet de ['année Rameau.
Bref historique sur la sociéré
Dolmetsch depuis sa eréation.
Fac-similé du Getreue Music-
Meister de Telemann.

Le Tin-Whistle.

Trois sortes de fliites & bec A
ne plus confondre.

Festival d'Utrechr 1983,

La chanson polyphonique
francaise du XVIe siecle.

N°G : (EFUISE)
N°10: (EPUISE)
N11 (1984) .

Histoire de la clarinette.

4



Interview de Gabriel Garrido.
Fac-similé du Getreue Music-
Meister de Telemann.

Les “danceries” du XVle
siecle et leur interprétarion
musicale.

Technique contemporaine de
la flite & bec.

On demande technicien qua-
lifié spécialisé.
Index des
Musique ancienne.

ensembles  de
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!1*&1‘.7.'1‘!1'2&1*1%
S

e =

. WAl
SERLTAL AT LS

Ne12:

Histoire de la clarinecte
(suite).

Des enfants et la musique aux
“Fontenottes”.

Musique d'ensemble,présenta-
tion d'une oeuvre,

Les questions de Capriol et les
questions de son hon maftre
Arbeau.

Les “danceries” du XVleme
siecle,

N713-14:

La fliite & bee, une présenta-
tion de P Bolton,

Le Musée Instrumental du
CNEM.

Le Souffle, par R. Troman.
Dees themes pour 1985,
Musikmeister.

Etes-vous baroqueux !
M.Naudot oeuvre 14,
Clavecin: Anthony Sidey.
Comment Bach accordair-il
son clavecin !

Les “danceries” du XVieme
siecle,

NeL5 (1985) :

La flire & bec: des clés pour le
futur!

La flite & bec romantique
existe, je I'ai rencontrée.
Flite # bec contemporaine
(suite).

Gerreue Musikmeister.
Justesse.

Un clavecin de ).S.Bach, par
V. MNagel.

). Naudot, oeuvre 14 (suite).
Harpe Celtique. D.
Bouchaud.

Dictionnaire: Menuer,
Danceries (suite et fin),

N?16 : (EPUISE)
N®17 :

L'embouchure er |'intonation
du hautbois baroque

Flites du monde par Charles
Tripp

Flate a bec médiévale par
John Hanchet

Mesurer une flilte ancienne
par Philippe Bolton

Facrure restauration
recherche par  Claire
Soubeyran

Le courrier du facteur par
J.ERouaud

Entretien  avec  Huguetre
Drevfus

Harpe celrique: Régis Chenur
Getreue Musikmeister

N°18 (1986) :

Clarinetres anciennes
Gilles Thomé

L'art de la fugue par Jacques

Frisch

par

"FEUTT_BE_.E "

NCIE

| & INSTRUM

Bart Kuljlen
La Fiite de Yo Eyck
Jusiese ¢ Tempirmiest

Le courrier du facteur par
J.PRouaud

Ca y est, je me suis payé une
belle fliite, par Etienne Akar
Der perreue Musikmeister,
G.P. Telemann

Pierre Sécher, entretien avec
J.J. Duhoe

L'amateur de fliite 3 bec par
. Letteron

Two in one par
Scharapan

Gérard

N®19:

Fliite 4 bec contemporaine
par Robin Troman

Les flites antiques et médié-
vales par C. Homo

Les Philidor par ].F. Boullet
Der getreue Musikmeister par
G.P. Teleman

Recherches sur Boismortier
par L.L. Barbes

Une mémoire musicale
infaillible, Olivier Roux
La  PBrivia, d'Agostino

Soderino, présentée et propo-
sée par Georgie Durosoir
L'amateur de flite a bec par
C. Letteron

Patrick Chevalier, les
Clavecins de la Grande
Maison

Le trille par A. Keruzoré

Ca y est, je me suis payé une
belle fliite (2), par E. Akar

Ne 20
Entretenir fliste.  C.
S:‘n]bt‘\_\:rﬂn

L. Soumagnac et atelier du
clavecin

L'orgue de Lanvellec
Premicre

une

AM.
Deschamps, rubrique propo-
sée par O, de Goér

Ad Superni Regi Decus,
conduit & 2 voix du Xllétme
proposé  par  AM.
Deschamps

La fltite en os de Saint-Denis
par C. Homo-Lechner, G.
Gérard et N, Meyer

Ca y est, je me suis payé une
belle flite (3) par E. Akar
L'amateur de flite & bec par
C. Letteron

[er getreue Musikmeister de
G P Telemann

lecrure.

stecle,

N@21 (1987) :

Faire des ftlare &  bec
Renaissance par B. Marvin

A. Marion et le Symposium
de la flire

Le courrier du facteur par P
Rouaud

Ordinateur et cordage de cla-
veein par D Devie

Sonate anonyme pour flite et
b.c proposée par Q. de Gotr
A propos du forte-piano et du

piano moderne par A,
Movysan
Harpe ancienne : le

Symposium de Bile par E.
Polonska

Le point de vue du facteur par
Y. d'Arcizas

Der getreue Musikmeister.
G.P. Telemann

We22 .

508 Flare 4 bec . par lréne
Oki

Marc Bleuse, une pelitique de
la musique er la danse.
Entretien avec A. Keruzoré et

1.J. Duhot

FLUTE A BEC

& INSTRUME

Les diapasons & I'époque de
].5. Bach par Bruce Haynes
Premiére lecture : Non m'ale-
gra chants ni crits par A.M.
Deschamps

LARIA. Philippe Lecorf,

Der getreue
5P Telemann

Musikmeister.

N®23:

Le Fume Onu, flate & bec
maldivienne



Les diapasons de U'époque de
1.5. Bach (suite)

De nouveaux bois pour les
fliites 7

Rencontres de St-Galmier:
piano & pianoforte:

- Frangois-René Duchible -
L’Espace amateur.

Partition : |.B. Dupuits

De nouveaux plans de flites

N°24 (1988) :

Un grand facteur américain :
Friedrich VON HUENE
Rencontres de St-Galmier:
piano & pianoforte:

- Ecclectisme et passion : Jos
van Immerseel -

Les diapasons de ].5. Bach par
B. Haynes (suite)

Partition : Oneques Amour,
de Crécquillon présentée par
J.B. Quvrard

De nouveaux hois pour les
fltites (2) par B.de Réviers
Der getreue Musikmeister,
G.P. Telemann

Ne°25

Rencontre avec J.P. Van
Hees, joueur de musette
Instruments et chanson poly-
phonique, |.P: Ouvrard

Le courrier du facteur par |.IX
Rouaud

Un opéra par des amateurs:
Christian Freignet met en
scéne “King Arthur” i Sainec-
Malo,

Une nouvelle rubrique: les
disques en “thémarique”

N°26:

Le Nice Flute Symposium

De nouveaux bois pour les
flares par B. de Réviers

Les diapasons de Bach ;

annexes B.  Haynes/M.
Ecochard

Le tric de Hindemith par
Christian Chandellier
Sonates baroques par  B.
Jolibert

La Fondation Katz. 8.

Ferguson/]. Ritchie
Disques Carl  Philipp

Emmanuel et les autres..
Nei7:

Bart Kuijken, interview.

La Flire de Van Eyck, I. er A.
Mathiesen

De Pythagore & Cordier, jus-
tesse et tempérament
Disques:  Folias  d’hier,
d'aujourd’hui,...de demain.

FICHE D'ABONNEMENT
MM s Prénominmimiainisrassng
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-----------------------------------------------

Instrument praciqué.........coee..

...............................................

Dans quelle carégorie vous classez-vous !
Mélomane J/ Musicien amarteur // Musicien professionnel

Comment nous avez-vous connus 7
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souhaite m’abonner 4 “Fléte & Bec & Instruments Anciens'
et joins & cette fiche mon réglement en

- chégue bancaire 4 ['ordre de FABIA -

- mandat postal par envoi séparé -

{actention: FABIA n'accepte pas les Eurochéques).

N°28 (07/ 89):

Patrice Challulau, composi-
teur, .

Paul Raspé, Bibliothécaire du
Conservatoire  Royal  de
Bruxelles.

Le pianoforte, facture et his-
toire (P Raspé. St-Galmier
BR).

Quand TANVAR souffle dans
une fliite 4 bec.

Partition:
Macumba".
eXtraits,
Inst.Anciens: le
d'Etat en question.
Examens de flite & bec: Paris
et FNUCMU juin 89,

“La Otra
P Challulay,

dipléme

N°29 (09/89):

Restauration des clarinettes
anciennes, par Gilles Thomé
{1).

Le Caralogue Général de
musique pour flite a bec.
Extraits & présentation de
Claude Letteron.

“Lully est & tout le monde".
Verschaeve &  Armide.
L'opéra aux amateurs.
Disques: Les Chants de
Thanatos; “Seule la Musique
peut parler de la Mort”™ (1),

Examens de flate 4 bec: Paris
et FNUCMU juin 87,

les numéros disponibles
vous seront adressés pour
un prix de 30,00 FF TTC,
frais de port compris, par
numéro, le réglement est &
joindre & la commande, &
I'ordre de “Flite & Bec &
Instruments Anciens”.
Un contre-remboursement
est adressé si des numéros
sont épuisés entretemps; un
recu est joint selon votre
demande et adressé paral-
lélement & l'envoi de la
commande.

Attention: il nous est impos-
sible d'envoyer des exem-
plaires sans réception préa-
lable du réglement de la
commande.

AdFESSBZ \l'OlTE CGmT‘I"IU[‘LdE
d:

“Flote & Bec & Instruments

Anciens”
B.P. 30. 35404 SAINT
MALO CEDEX

[oucune commande n'est

prise par téléphone)
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& Morck Verlag und Musikorstrim enrenunge

jouer des flistes MOECK ...
guel plaisir

-

L’art de la facture des flites A bec
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