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EDITORIAL

Je commence roufours un journal ou une revue par la
fin. Peut-étre est-ce plus facile a feuilleter, @ moins que ce ne
soit un lointain vestige de jeunesse, jabordais la lecture des
quoridiens ent cherchant la page sportive. qui est généralement
une des dernicres. Si vous étes comme moi, il est désormais
inutile de vous présenter ce numeéro. Sinon, et @ supposer que
UVeditorial ne ressortisse pas pour vous d ces nécessités inutiles
dont il suffit de s'assurer d'un rapide coup d'wil qu'elles sont
bien a leur place, cetre revue mérite quelques mots d'introduc-
tion. Nous en avons augmenté le volume a l'occasion d'un
Musicora o nous serons, cette année encore, largement
présents ef actifs. Au sommaire de ce n® 21, deux symposiums
(symposia 7). Ce terme impressionnant, dont le pluriel me
laisse perplexe, n'est, rappelons-le, que la transcription latine
du mot grec qui signifie banguet. Voila qui est beaucoup plus

sympathigue. Er le banguer gree, ¢'est dabord, & en croire
lérymaologie, le fait de boire ensemble, avec pour compagnes
léeeres des joueuses d'aulos, instrument a anche et non flite
a bec comme pourraient croire certains. Charme, ivresse,
musique el convivialité font done du symposium le liew idéal
de rencontre el d'échange entre les musiciens. Le symposium
de Bale, consacré aux harpes anciennes, semble bien avoir
rempli un tel office, d'aprés les compies-rendus que vous en
trouverez dans nos colonnes. Celui de Nice, que nous sommes
sans doute les premiers @ vous annoncer, aura lieu en juillet 88,
el ce sera une grande fére de la fliste. Linstigatewr ¢n est Aluin
Marion, gqui nous a confié¢ lorganisation de la partie barogue ;
nous avons profité de l'occasion pour sortir de notre domaine
habiruel et vous faire mieux connaftre un des grands flutistes
de notre temps.
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FAIRE DES FLUTES A BEC RENAISSANCE
Bob Marvin

Avec Bob Marvin, voyageur infatigable et chercheur passionné, musées et bibliothéques sont deébarrassés
de toute connotation poussiéreuse ou pédante. L'investigation musicologique prend la dimension d'un acte
créateur, d'un gai savoir, dune aventure policiére. Quoi d’étonnant si de retour au Canada, il fabrigue de su-
perhes fliites Renaissance ? Le facteur «stary se double d'un musicologue, probablement un des meilleurs spé-

cialistes de la musique des XV et X VIéme siécles.

Bob Marvin retrace ici son itinéraire, dévoile quelques-uns de ses secrels et déboulonne au passage un ou
deux mythes. Cet article écrit en juillet 85 a paru une premicre fois dans la revue canadienne Continuo sous le
titre «Making Renaissance Recordersy. Je tiens a remercier Morley Troman et Claire Soubeyran pour l'aide

littéraire et technique qu 'ils ont apportée a ma traduction.

Par bonheur, je fis mon principal tour d'Europe
de relevés d'instruments avant que des hordes de fana-
tiques du pied a coulisse ne déferlassent sur les collec-
tions, forcant de généreux conservateurs de musées a
devenir des cerbéres jaloux. Ces derniers étaient en
général surpris et amusés lorsque je débarquais pour
voir leurs flites & bec, et ils me laissérent me vautrer
tout mon saotl dans de poussiérux recoins remplis
de flates. Clest a I'investigation de Nikolaus Har-
noncourt que j'étais venu. Il avait apprécié les instru-
ments que je fabriquais aprés quelques années de ira-
vail chez Friedrich von Huene, lequel donna a mes
doigts malhabiles et empotés une utile coordination
avec mes yeux. Harnoncourt pensait cependant que
mon attitude d’alors, qui visait a éliminer toutes les
imperfections de la flate a bec, pouvait tirer bénéfice
d’une confrontation avec ce que les gens avaient réel-
lement fait dans le passé. Il avait raison. Sa concep-
tion selon laquelle on tire plus de musique d’un ins-
trument qui a quelque chose de «juste» que d’un
instrument quasiment sans rien de «faux» était deve-
nue la mienne lorsque je revins, que je commencai a
faire d'approximatives copies de certaines des flites

"4 bec du XVIéme siécle que j'avais mesurées, ct que
j'en jouai.

Ce fut mon chemin de Damas. un bon coup de
pied au derriére ; j'entendis une grande voix du passé
qui me disait : «Pourquoi me détournes-tu ? ».

Les écailles me tombérent... des oreilles el je
fus converti. Le modéle de base de la Nate & bec du
XVliéme siécle s'accorde si bien au contrepoint du
XVIéme siécle, produit de si magnifiques et puissants
effets. que je doutais de pouvoir beaucoup I'amélio-
rer. Cette expérience me donna un plus grand respect
pour tous les indices historiques que nous pouvons
avoir sur les styles musicaux et les modes de jeu. Je
découvris que ces indices, pris comme points de dé-
part, semblaient réanimer et revitaliser la musique,
au méme titre que les instruments. Depuis lors, j'ai
presque tout essayé - sauf le spiritisme - pour décou-
vrir comment les [lites & bec avaient pu sonner et
étre jouées a Ja Renaissance.

Robin TROMAN

Le lecteur attentif aura remarqué les subtiles
réserves dont j’ai fait usage : «approximatives copies»
et «pouvoir beaucoup 'améliorer». Est-il possible
de faire des copies d'instruments anciens 7 Le fait
de copier reléve de cette qualité d’imitation qu'on
trouve & des degrés divers dans la plupart des activi-
tés humaines. A quel moment y a-t-il suffisamment
de cette qualité dans un objet pour qu'il mérite le
nom de «copie», cela est arbitraire. Nous ne pouvons
copier au point de réaliser un clone parfait : chaque
irrégularité de 'original reproduite dans son jumeau.
Alors je choisis ce que je vais copier, en partie pour
des raisons esthétiques, en partie pour la commodité
de jeu, et en partie pour des raisons mécaniques de
facture. Si I'ablation d'un roulement peut se faire
sans effets secondaires déplaisants, je la pratique.
Si I'accord peut étre amélioré de maniére a ce qu'on
puisse jouer juste en soufflant normalement et en
évitant d’insensés doigtés de demi-trous, je corrige.
(Pour plus d'informations sur I'apparente faussete de
certaines flutes a bec du XVIéme siécle, voir ma
lettre dans Conrinuo de mars 85). Et puis, tous les
défauts et irrégularités de surface ne se retrouvent pas
sur les parois polies et luisantes de mes instruments.
Jessaye d’étre conscient que je fais la méme chose
qui a mené d’autres facteurs modernes dans des im-
passes, et tout ce que j'espére, c'est d'avoir seule-
ment un peu plus de respect pour les qualités essen-
tielles des instruments anciens, et de sensibilité a la
relation entre les instruments et la maniére de jouer la
musique a I'époque de la Renaissance.

En quoi consiste ce modéle de base de la fate
a bec au XVIéme siécle ? 1l présente un étranglement
dans la perce, aux trois-quarts environ de la distance
de 'embouchure au pavillon, a peu prés a Pemplace-
ment du trou le plus grave ; ainsi le profil de la perce
refléte vaguement celui de Pextérieur. Cette perce
donne au son une octave (harmonique n” 2) relati-
vement faible et une puissante douziéme (harmonique
n® 3), ces caractéristiques sonores semblent opérer
une forle réaction (dans le sens clinique du terme)
avec I'harmonie du XVIéme siécle, remplie de tierces




el de sixtes, mais soucieuse déviter les dissonances.
(Pour plus de détails sur ce sujet, et sur ma tournée
de relevés en général, cf. le numéro de juillet 1972
du Galpin Society Journal). Ce type de perce convient
pour toutes les tailles, de la plus petite a la plus grande.

Les copies approximatives que je [is de nom-
breuses années durant avaient un porte-vent trés
courbé, dont les bords épousaient la courbure de la
perce. Quelques expériences m'ayant montré que
cette maniére rapide et paresseuse de faire ne modi-
fiait pas trop le son, je I'utilisai tant que jexpérimen-
tai sur les perces. Je conservai les proportions globales
d’instruments spécifiques pour la plupart des tailles
(en interpolant quelques autres) tout en les modifiant
pour stabiliser les notes, accorder les octaves et rame-
ner toutes les tailles, Fa 1, Do 2, Fa 2, Sol 2, Do 3,
Fa 3, Sol 3, Do 4, au méme diapason. La plupart
des flates a bec du XVIéme siécle semblent avoir été
accordées un demi-ton plus haut que notre la — 440,
approximativement entre 455 et 465. Je choisis
460, chiffre facile & mémoriser. bonne moyenne entre
les diapasons des instruments de 1'époque, et un ton
au-dessus du pratique diapason «baroque» dela =411,
ce qui permet de jouer avec des trombones et d’autres
instruments de la période de transition. Cest aussi,
dans le systéme mésotonique, un petit demi-ton'
au-dessus de 440, donnant ainsi un do 4 550 qui se
trouve étre une tierce majeure au-dessus de 440 ; de
cette maniére, je pouvais utiliser pour ["accord un
diapason a 440 et un accordeur stroboscopique. Je
fis des améliorations «mécaniques» a la cléterie
traditionnelle du XVIéme siécle et j’insérai des piéces
de bois dans les capuchons des basses pour améliorer
I'attaque des notes graves et purifier les aigus. La plu-
part des basses anciennes fonctionnent mieux sans
capuchon et mes piéces aidérent a canaliser le souffle
sur le porte-vent.

Lorsque je comparai les graphes des dimensions
de toutes les flites & bec que j"avais mesurées, certai-
nes relations évidentes m’apparurent. D'une maniére
générale, le diamétre maximum de chaque flite
variait nettement avec le diapason, selon la méme
logique que les tuyaux d’orgues «classiques», le
diamétre doublant tous les 16 demi-tons. Les écarts
par rapport a cette régle sont assez faibles : la plus
grosse des flates en ré 3 ne dépasse jamais en diamétre
la plus fine de celles en do 3. Les fenétres offraient
plus de différence, en moyenne 2 millimétres a
chaque octave. Les dimensions des instruments que
j'avais choisis pour modéles s’avérerent souvent
exceptionnelles, aussi fus<e obligé de redessiner le
«set», me rapprochant des dimensions courantes de
chaque taille. J'avais peur que le résultat ne fat une
uniformisation, une homogénéisation sans caractére,
mais chaque taille conserva sa personnalité tout en
s'intégrant mieux dans 'ensemble. Je rétrécis de trés
large canal des ténors, ce qui facilita 'attaque des
notes aigués, en adoucit la sonorité et stabilisa la
hauteur des 9¢éme et 13éme notes. J'agrandis la
fenétre insuffisante de la grande basse, ce qui lui
donna un son plus plein mais fit légérement baisser la
deuxiéme octave et en rendit plus périlleuse les
attaques.

1. Duns un accord mésolonique (en purtant de do) les cing demi-tons
chromutiques do-do# , mib-mi § , fa-fu# . solsol# ol sibsi§ soni nel-
tement plus petits gue kes demi-tons diatonigues ; L différence est de
Tordre de 3 commus sy ntonigues.

D’autres expériences sur le canal et la courbure
du biseau me montrérent que cette courbure enrichit
le son, alors qu’un canal plat produit un son plus
«innocent». Pour des flutes d'ensemble, la tradition-
nelle courbure du XVléme siécle (¢’est-a-dire moitié
moins incurvée que la perce)® semblait le meilleur
compromis. Mes premiers instruments au biseau ex-
trémement recourbé possédaient un son trés impres-
sionnant lorsqu’ils étaient joués seuls, a cause du ca-
ractére stable et puissant de leurs notes. Mais si on les
réunissait, la chatoyante richesse de leur sonorité
n'était pas adaptée a la musique et 'oblitérait aussitot.
Mes nouvelles fliites au biseau semi-incurvé, bien que
moins impressionnantes en tant qu'instruments
solistes, contribuent a la clarté et a la force de la
musique. La sonorité en semble mieux adaptée 4 la
musique du XVIéme siécle, et au licu de la masquer
comme un mauvais vernis, elle permet a ["auditeur
d’en entendre les richesses cachées. Et, bien sir, le
modéle traditionnel de clef marche mieux que mes
améliorations !

D’autres sources font état d'autres types de
flates & bec Renaissance. On trouve un certain nom-
bre de «brebis égarées» dans les collections : la perce
en est soit presque cylindrique, soit franchement
conique. Les doigtés de Jambe de Fer (1556), tout
comme ceux de Ganassi (1535)" ne semblent pas
s'adapter au type de perce a étranglement. Les pre-
miers suggérent une perce conique de type «baroque»,
cependant que ceux de Gamassi, qui fonctionnent
presque sur les perces a étranglement, sont parfaits
sur des flauti a perce élargie dans le pavillon (comme
ceux qui figurent sur le frontispice de la Fontegara),
Il existe quantité de gravures d’instruments de cette
sorte, aussi bien que de flaufi d’aspect cylindrique,
qu’on ne retrouve pas dans les collections des musées.

Si vous jouez de la musique plus ancienne ou
plus tardive, ces perces a étranglement des modéles
du XVIéme siécle sont moins heureuses, la musique
italienne du début du XVéme siécle, au contrepoint
plus rigide et encore quelque peu médiéval? . est terne
et molle sur des flates @ bec du XVIéme, mais devient
vivante sur des flauti & perce cylindrique, qui & leur
tour sont trop riches pour le luxuriant tissu du
contrepoint plus tardif. Les perces cylindrigues
donnent au son un harmonigue n® 2 (octave) plus
présent, ce qui semble favoriser les consonances
justes. Les tierces et les sixtes deviennent elles aussi
intéressantes, trop intéressantes peut-étre, en ce sens
qu'elles atténuent le contraste entre les consonances
et les dissonances souvent surprenantes qu'on trouve

2. o~ o tOurbure de lu perce
e courbure du biscau
b= 2a

3. Philibert Jumbe de Fer, Epitome Musical des Tons, sons et accords,
ez voix humaines, fleustes d'Alleman, fTeustes & neuf trous, violes et
vicdons, Lyon 1556.
Sylvestro Gunassi del Fontego e Fontegaras la quale insegna a sonagre di
Mauto, Venise 1535,

4. Musicalement, on a de plus en plus tendance & Faire commencer la
Renaissance @ la mort de Machaut. Elle couvre ginsi une pénode de 2
siecles. Eno [talie, les principuux compositeurs de eette épogue sont
Maitteo da Perugia, Bartolomeo da Bologna, Nicola Zucharia ot surtout
Johunnes Ciconia tmort cn 1411)




a celte époque. Quant aux perces cylindriques, elles
nécessitent de gros trous pour 1'accord des octaves, et
meéme ainsi 'octave entre la 3éme el la 10éme note a
tendance a étre petite. Le volume d’air créé par le
trou sous les doigts augmente sutfisamment le volume
général de la perce pour que le simple fait de position-
ner et dJde tailler un trou puisse ¢tre utilisé dans la
correction des octaves. L'épaisseur des murs accenlue
ce phénoménc et donne plus de profondeur et de ca-
ractére au son. Mes murs tendent vers le maximum
d’épaisseur jamais observé sur des instruments histori-
ques. Jaime ce genre de son mais je pense qu'une
telle épaisseur prédispose le bois aux fentes. Un flauio
cylindrique plus grave que Fa 3 posera des problémes
d’octaves courtes, et ¢’est 4 peu prés la taille maxi-
mum qu’on observe sur les gravures anciennes. Je me
limite donc a trois tailles : Fa 3, Sol 3 et Do 4.

A Tautre extrémité de la Renaissance, notre
perce XVIéme a étranglement ne parait pas répondre
a l'exigence croissante d'expressivité et de flexibilité
qu'on trouve dans une musique de plus en plus baro-
que. L’harmonie devient maintenant porteuse de sens
et semble exiger des instruments qu’ils puissent
«se glisser» a l'intérieur des accords et jouer avec
d'importants écarts dynamiques. Exeuni fistulae
directae. Sil'étranglement de la perce descend de plus
en plus vers le pavillon, si le pavillon lui-méme est de
moins en moins alésé, la perce devient de plus en plus
conique, c'est-a-dire baroque. Il est facile d’imaginer
comment, & partir des modéles du XVIéme siécle, on
a pu aboutir & la handfluyt de van Eyck. J'ai essayé
quelques perces, a partir d'instruments de Vienne
et de la Haye qui auraient pu faire I'affaire, mais elles
étalent trop peu coniques pour permettre de jouer
facilement. En augmentant un peu leur conicité, j'ob-
tins une handfluyi. efficace qui se révéla trés proche
de la «flate de quatre» de Bressan (actuellement
propriété de Edgar Hunt), laquelle a moins de conici-
té que la plupart des flites a bec du XVIlléme siécle.
QOutre van Eyck, une petite flite comme celle<ci est
adaptée a la musique italienne du début du XV1léme
siécle ; mais peut-on faire plus qu'une ridicule paro-
die du violon dans ce contexte musical ? On désire un
peu du «brillant», de I'«argenté» du violon, et pour-
tant on vaut minimiser le fait qu'on joue une octave
trop haut ! Les subtils équilibres et compromis ne
sont peut-étre appréciés que par les flatistes @ bec et
leurs «fans» ! (Pour plus de détails sur ce sujet voir
FOMRHI Quarterly de juillet 1979, Jeremy Monta-
gu, Faculty of Music, Saint Aldgate’s, Oxford OX 11
DB, Grande-Bretagne).

Aprés une handfluyt de van Eyck en do 4 (le
violon du flatiste @ bec), je passai a un flaulo de
Bassano (le cometto du flatiste & bec) en sol 3. En
transposant tout a la quarte inférieure, j'obtins un
trés utile instrument, pour lequel je pouvais meéme
utiliser les alésoirs de I'alto en sol 4 perce étranglée.
Simplement je n’alésai pas le pavillon. En raison de
certains indices qui suggérent un diapason bas au
début du XVIléme siécle, et aussi pour obtenir une
sonorité plus riche, je choisis pour cet instrument le
diapason la — 411 (description plus détaillée a pa-
raitre dans une des prochaines livraisons de FOMRHI
Qaarterly ).

L’alésage du pavillon nous raméne & mon flauto
Ganassi, décrit dans le numéro d’avril 1978 de FOM-
RHI Quarterly. Pendant des années, j'avais dédaigné
tous ces flauti en forme de clarinette, qu'on rencontre

HAUTBOIS
BAROQUES

. Hautbois frangais d'aprés Gilles Lot, vers
1750. La 400 hz.

. Hautbois allemand d’aprés Jacob Denner,
vers 1720. La 415 hz.

. Hautbois.d’amour d’aprés Johann Heinrich
Eichentopf, vers 1730. La 415 hz.

. Taille de hautbois d'aprés Charles Bizey,
1749. La 415 hz.
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dans les gravures des XV et XVIéme siécles, les
considérant comme une convention artistique, un
instrument a vent génétique, un «flaufernetto»
hybride. Au Musée des Beaux-Arts d’Oberlin, je vis
encore une de ces gravures, et ce fut la goutte d’eau...,
j'essayai un pied évasé sur certains de mes instru-
ments. Encouragé par le résultat, je fis des expé-
riences avec des perces et des évasements. Ce qui
semblait fonctionner 4 souhait ressemblait justement
aux dessins de Ganassi et pouvail aussi se justifier par
d’autres arguments (voir toujours mon article dans
Continuo de mars 1985). Intoxiqué par I'idée d’une
troisiéme octave, je fis tout ce que je pus pour en
rendre I'émission légére et facile. Le résultat donna un
son fin et joli dans les aigus, jusqu’au registre des ultra-
sons. Les piéces qui se prétent le mieux a cette sono-
rité sont les frottole, en particulier les frottole ornées,
a trois voix, de Justiniani dans le livre VI de Petrucci®

ainsi que quelques monodies du XVéme siécle sembla-
bles aux dessus des basses-danses. Je ne trouvai pas
grande utilité 4 mon octave supplémentaire, et cette
sonorité fine s’alliait mieux aux synthés qu'aux luths,
I1 me sembla improbable qu’une telle perce fit fait
spécialement pour la troisiéme octave : en dehors de
la production des notes aigués, I'évasement rend le
son plus clair et plus dur, surtout dans le registre
grave. Si nous comparons les clavecins flamands et
italiens, ainsi que les types de contrepoint et les
tessitures, nous pouvons déceler dans la clarté et la
dureté des qualités spécifiquement italiennes de cette
époque. Aussi réharmonisai-je ma Ganassi en fonction
de la tessiture habituelle. Comme de nos jours, il y a
peu de luths qui puissent jouer a 460, j’en fis une ver-
sion & diapason bas (les cometti et traversi italiens
semblent d'ailleurs souvent avoir été accordés 4 un
diapason bas) de maniére & pouvoir jouer avec un luth,
mais la sonorité en devient plus sonore, plus riche,
moins «italienne». Ce modéle est un peu passe-
partout, mais je me languis toujours d’'un petit luth
pour partenaire dans cette musique italienne claire,
brillante et incisive.

Il était & prévoir qu’une version de la ténor en
do a perce étranglée, mais avec un diamétre plus
étroit et une fenétre plus petite, serait plus fine de
son, plus légére d’esprit et plus agile. Et c’est avec
les instruments a cordes gu’elle s’harmonise le mieux.

Je fis le relevé de la double flute d’Oxford
(FORMRHI Quarterly, avril 1983) et découvris plus
qu'une simple curiosité. Avec une octave do 4 -do 5
disponible a la main gauche et une sixte fa 3-ré 4 a
la main droite, comportant quelques demi-tons, elle
est capable d’ un authentique contrepoint. Je trouvai
quelques laudi® du XVIéme siécle qui conviennent
(cela fait un trio formidable avec une troisiéme
voix !) et je posséde de charmantes versions de Happy
hirthday et de Voici la mariée, mais la flate attend
quelqu’un de doué en contrépoint pour arranger a
son intention un répertoire de chansons du XVéme
siécle.

Et maintenant ? Peut-étre cette étrange flate a
deux tuyaux identiques vue dans les peintures du
XIVeéme siécle telles que les fresques de Simone Mar-
tini & Assise. Leur perce étroite qui va en s’élargissant
ddnnait peut-€tre seulement des notes puissantes et
fortes il est probable que leur harmonie sonnait
comme les tuyaux doubles qu’on rencvonlre encore
aujourd’hui autour de "Adrnatique, ou comme les
litanies dissonantes chantées a4 Poffice des morts

de Milan, telles que nous les déerit Gafori” . Peut-étre
aussi les curieux ensembles, apparemment du début
du XVIIéme siécle, ceux de Kynsecker et ceux de
Bologne (voir a ce sujet 'article de Filadelfio Puglisi
dans le Galpin Saciety Journal n® XXXIV), témoi-
gnent-ils d’une renaissance de la musique ancienne
(déja a cette époque !) s’entichant de vieux instru-
ments, bizarres et inexacts ? Ou bien représentent-ils
vraiment une tendance esthétique vivante de cette
époque ?

Question souvent posée : la différence de bois
produit-clle une différence de son ? Quiet non ; .plutot
pour I'interpréte que pour I"auditeur. Ceux pour qui
jouer de la flite a bec représente une valeur «exis-
tentielle», qui ont besoin de «sentir» un instrument
pour étre inspirés, attribuent de l'importance au
choix du bois. Pour ceux qu'intéresse simplement le
résultat sonore, le bois a moins d'importance. J'ai
souvent remarqué que des flates & bec apparemment
trés différentes au niveau du son et du comporte-
ment sonnaient de maniére presque identique une fois
replacées dans un contexte musical tel qu'un ensem-
ble. C’est la perce qui semble déterminer comment
I'instrument va réagir par rapport a la texture harmo-
nique et aux autres instruments. Le réglage du son
I'«harmonisation», détermine ses caractéristiques de
jeu, sa réponse, toutes ces choses qui vous frappent
au premier essai désinvolte d’une flate. Un bois diffé-
rent donne une sensation différente et un son diffé-
rent, mais cette différence s’évanouit avec la distance
et la résonance d'un authentique contexte musical.

Cela dit, j'admets que ces petites différences puis-
sent aider les instruments en des points critiques
de leur structure. Faime le buis pour les flauti du
début de 1’ére baroque ; il aide 4 renforcer les graves
et a libérer les aigus, et donne un sentiment général
de clarté. Toutefois une Ganassi ou une flite & bec
cylindrique en buis serait peut-€tre trop brillante
(Cardan, au XVIéme siécle déconseille le buis pour les
fliites & gros trous). Ces différences proviennent-elles
plus de la résonance ¢t de la porosité du bois, ou de
I’état des surfaces ? Le buis se travaille trés propre-
ment et nécessite peu de pongage ou de polissage une
fois humide. En revanche I'érable, les fruitiers, etc.
deviennent rugueux avec I'humidité et nécessitent
un nouveau polissage, cependant, aprés des déboires a
I’lharmonisation, j’ai trouvé dans les bois tendres des
ﬁuglités que je n’aurais auparavant reconnues qu’au

uis.

Au fond, je n'aime pas vraiment la facture ins-
trumentale. C'est un travail ennuyeux mais prenant.
Quand je réussis, mon amour-propre monte en fléche,
mais j'essaye de prendre mes distances par rapport

5. Entee 1504 ¢t 1514, I'éditeur vénitien Ottaviano Petrueel public 11
livres de frottole. Duns le livre VI figurent ces froftole de Leonardo
Giustinuini, apparement destinées & une voix ot deux instruments. Flles
soni assez archaiques pour 'épogue, puisque Giustiniani est mort en
1446,

6. Luos laude sont depuis le XU me sicele, une forme musicale religicuse
populaire (non hiturgigque) extrémement forissante en Halic, An XVime
sicele, 1o fauda entretiont des rpports Clroits avee la frotiala, dont clie
ext Péguivalent dans fa musique saerée. Lo plus beaux exem ples doe lavde
4 2 voix du XVime sicele se trouvent dony be munuserii Tal, C1 1X, 145
die Ta bibliotheque Marciana & Venise,

7. Franchino Gafori, 1'un des plus importunts théoriciens de la flin du
XVeme sicele, rapporte dans Pratioa Musicae (1496) ;|1.|':;l Milun, pour
les cérémonies funéraires, on chantait traditionnellement un cantus
firmus aceompaend d'un organum & b scconde pamliéle.



aux flutes a bec, ces simples objets matériels, ainsi
que par rapport a son activité de facteur de flates a
bec. Ce ne sont que des outils & faire de la musique,
sans plus de valeur qu'une béche.

Cette attitude. jointe 4 une saine paresse (Henry
Ford prétend que le non-paresseux peut se satisfaire
du matin au soir d’un travail mefficace, cependant
que le paresseux cherchera les moyens de faire un
travail plus lacilement et plus rapidement) et a une
meéfiance envers les machines plus grandes que moi,
a forgé mes méthodes de travail, Je posséde des
machines et des outils simples, qui suffisent juste a
mon travail, et tout un tas de petites astuces qui ren-
dent le travail rapide, facile et presque a toute épreu-
ve (description dans FOMRHI Quarterly de juillet
1979, janvier 1979, avril 1984...). Je vise la lumiére
qui frise entre le gabarit et la surface de la flate, et
je frotte les instruments avec des piéces de bois et de
métal droites et courbes pour voir 14 ou ¢a brille et
la ou les marques au crayon s'effacent. Un petit ni-
veau maintient le porte-vent symétrique et les trous
dans P'alignement de la fenétre. Je prends des em-
preintes a la plasticine, A peu prés tout ce que juti-
lise aurait pu étre employé au XVIieme siécle, saufl la
petite ampoule électrique fixée sur un baton pour
éclairer U'intérieur de la flate au moment de harmo-
nisation. Comment faisaient-ls pour harmoniser des
flates en une piéce sans lampe a l'intérieur, cela me
dépasse. A I'aide de miroirs, de lentilles, de vers
luisants ?

La triste réalité est que plus je travaille comme
une machine mieux je réussis mes instruments. Les
flates & bec ont I'air d’apprécier une harmonisation
réguliére. La plupart des opérations que j'effectue
pourraient étre réalisées plus vite et moins cher par
une machine. Avec un ftravail minutieux, je peux
réaliser des flites 4 bec presque parfaites nécessitant
trés peu de retouches aprés rodage. Je préfére en faire
plusieurs d’aprés le méme plan, et voir ensuite quels
points communs émergent, Beaucoup de différences
proviennent seulement de variations dans I'exécution
et non d'un plan initial ; je ne suis pas exact a ce
point. L’approche inverse, celle de Svere Kolberg en
Norvége et Annie Sturbois et Daniel Bariaux en
Belgique est peut<€tre plus féconde a long terme. Ils
travaillent a fond sur un instrument (parfois 4 mort !)
en expérimentant la maniére dont il réagit a toute
modification, et finalement révélent ce qu'ils pensent
étre ses meilleures qualités. Peut-étre le facteur et
Pinstrument vont-ils plus loin dans cette sorte d’aven-
ture a haut risque.

Enfin I'accord n'’est plus gu'un équilibre, un
ajustement de la pression nécessaire 4 chaque note
pour qu’elle soit juste. Pour la plupart des musiques
du XVIéme siécle, les intervalles purs, qui découlent
des harmonigues naturels, semblent les plus appro-
priés ; et pour les jouer sur les flites A bec, le méso-
tonique est l'accord le plus satisfaisant. Les XIV et
XVeémes siécles ont vu le remplacement progressif des
intervalles pythagoriciens par leurs équivalents
harmoniques, tout d’abord en tant que tempérament
volontaire, plus tard en tant qu’habitude généralisée
de jeu, de sorte que j'accorde certains flauti cylin-
driques en tempérament pythagoricien et tout le reste
en mésotonique, qui, a la différence de I'accord har-
monique, facilite I'intonation sur la flute a bec (pour
plus de détails sur I"accord pythagoricien, voir ma
lettre dans The Courant d’aout 1983).

Les types de f{lates 4 bee ont certaines caracté-
ristiques intrinséques d'accord, concernant habituelle-
ment l'octave située entre la troisiéme et la dixiéme
note. Cetle octave a tendance & étre pelite pour les
perces cylindriques, grande pour les perces coniques
et ad libitum pour les perces a étranglement (bien
qu’elle devienne petite sur les basses).

Le principal répertoire des fMites a étranglement.
la luxunante polyphonie vocale du XVIéme siécle,
exige un bon équilibre des basses et de dessus. Il
existe des descriptions de I'époque faisant état de la
force des voix graves et de la délicatesse des voix
supérieures. Cela va a I'encontre de la nature méme
des flutes & bec, qui est d’utiliser une pression crois-
sante du grave vers l'aigu. Aussi trouvai-je un compro-
mis en accordant les notes et les flites aigués de ma-
niére a ce qu'elles consomment moins d'air gqu’a la
pression confortable, sacrifiant donc un peu d’expres-
sivité et d’intérét sonore au profit de I"équilibre de
’ensemble. D'ailleurs, je ne suis pas sur de ce que
nous ressentons effectivement quand nous parlons de
la «résistance» d’un instrument. Ce n’est pas le rap-
port de la pression et du volume. Cela semble plutot
correspondre aux variations du diapason induites par
les différences de pression. Il peut paraitre absurde
que cette sensation de «résistance» passe par nos
oreilles. c’est pourtant ce que I'expérimentation m’a
permis d'établir.

En réglant 1'accord pour un volume constant
(j’aimerais qu'une mélodie ait le méme relief quel que
soit le registre ou la taille de la flite a bec qui la joue)
on peut aboutir & divers sentiments de résistance,
parfois inconfortables. Notre perception de I'égalité
de la pression est souvent réajustée pour correspondre
4 notre sentiment de résistance. Jouez par exemple la
note n 3 et octaviez sans changer la pression. Deman-
dez ensuite @ un ami de plier le pouce & votre place,
et vous sentirez la «résistance» et la «pression» chuter
avant que vous puissiez compenser. 1l faut un peu de
temps pour s'abituer & des flates a bec accordées de
cette maniére, mais la variété des articulations, des
attaques et des distorsions rythmiques peut compen-
ser une partie de ce qu'on perd en dynamique (il y a
plus de vanation de hauteur a faible pression, aussi
a-t-on moins de latitude).

Les situations musicales plus anciennes ne sem-
blent pas exiger un tel équilibre pour les flauri cylin-
driques. Comme ['octave 3-10 est plutot petite, j'ac-
corde 3 un peu trop haut, a la méme pression que les
notes 1 et 2. Puis la pression croit réguliérement
jusqu’a la note 9 (sur les perces étranglées, on peul
souffler avec la méme pression de lanote | alanote 9).

Les flauti du premier barogue ont encore moins
besoin d’étre équilibrés - et d’ailleurs ils ne le pour-
raient pas -. Leur musique et leur sonorité semblent
plus facilement pardonner un accord imprécis. L'octa-
ve 3-10 en est un peu trop grande, et la note 3 est
accordée trop bas, exigeant plus de pression. Celle-<ci
croit réguliérement de la note 1 a la note 9,

Comme le diapason des notes les plus hautes de
la premiére octave varie plus en fonction de la pres-
sion que celui des notes graves (la note 2 est stable
elle aussi), le fait d’utiliser une pression absolue pour
I'accord peut entrainer une distorsion de cette octave
(élargissement ou raccourcissement) en situation
musicale, avec une pression normale de jeu. Si vous
jouez a une pression plus forte que celle utilisée pour




Paccord, vous constaterez gue vous aurez proportion-
nellement besoin de plus de pression pour les notes
aigués de cette octave, et vice versa.

Faccorde avec un dispositif mécanique (décrit
dans FOMR HI Quarterly 1985) : une soufflerie d’or-
gue, un manomeétre, la flate & bec et un accordeur
stroboscopique (et beaucoup de plasticine). La musi-
que est le meilleur guide pour Maccord mais un dispo-
sitif’ de ce genre peut facilement et rapidement repro-
duire de bons accords. L’accord ne saurait s’effectuer
d'un seul coup, car les manipulations chauffent
irréguliérement les instruments, et la sciure qu’on
produit en accordant rentre dans la perce, ce qui
modifie légérement les hauteurs. La perce elle aussi
change au moment de I'élargissement des trous (la
note fondamentale d’un flauro cylindrique descend

presque d’un demi-ton quand les trous sont percés).
C'est pourquoi j'accorde par étapes, nettoyant ¢t hui-
lant les flutes entre chague séance d’accord.

Fessaye d'étre conscient de mes limites, de ma
tendance a4 ftravailler plutot sur des améliorations
techniques, des surfaces et des accords polices et régu-
liers, de jolies notes stables. alors que j'ignore peul-
étre d’autres possibilités plus utiles musicalement.
Comment pouvons-nous savoir ce qui est «utile musi-
calement» pour la musique de la Renaissance ?
Jaimerais avoir la chance de travailler dans un ensem-
ble utilisant les matériaux de la Renaissance, pour
explorer la musique de la Renaissance avec ses pro-
pres concepts et faire passer les indications histori-
ques sur le style et 'expression avant les habitudes
et les gotlits de notre époque.
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LE SALON MUSICORA 87:
charme et diversité
Véronique Latil

Pour sa troisiéme édition, MUSICORA réunira
au Grand-Palais, du 4 au 9 mars prochain, I'ensemble
des professionnels de la musique ancienne et classi-
gue. Beaucoup d’animations et toujours plus de nou-
veautés pour cette nouvelle édition de MUSICORA.

—  Coté exposants - ils sont prés de 350 - facteurs,
archetiers, luthiers et éditeurs cotoieront les associa-
tions musicales, les représentants de festivals ou d'en-
sembles vocaux, la presse spécialisée...

—  Coté animations, il faut noter avec satisfaction
la présence, cette année encore, de FRANCE-MUSI-
QUE. Elle assurera la retransmission en direct des
émissions et des concerts qui doivent se dérouler
dans les studios et la salle de concert aménagés spe-
cialement au Grand-Palais. (Chaque jourde 12 h 30 4
14h,etde 18ha19h).

LA LETTRE DU MUSICIEN, fidéle a sa for-
mule, organise un colloque sur le théme cette année :
ades conservatoires et des écoles de musique : pour
quoi faire 7».

—  Coté expositions, il faut noter celle montée par
les éditions DURAND et I’Orchestre de Lyon, a 'oc-
casion du cinquantiéme anniversaire de la mort de
Maurice RAVEL.

A ne pas manquer, pour les inconditionnels de
jouets mécaniques : la COLLECTION D’AUTOMA-
TES MUSICAUX (une trentaine de piéces, des
XVIlléme, XIXéme et XIXéme siécles) provenant de
toute I'Europe, et réunis pour la premiére fois a
MUSICORA.

Et coté AFFB ?
Toujours beaucoup d'animations, de concerts,

de rencontres, et cette année, un intérét particulier
porté aux enfants.

- L’association, désormais «GROUPE MUSI-
CAL AFFB», lance son département spécialisé de la
SDIA (Société pour le Développement des Instru-
ments Anciens). A cette occasion, seront présentes au
cocktail inaugural, des personnalités du rhonde musi-
cal, qui parraineront le nouveau département.

- «Du signe au son» sera le théme de I'anima-
tion permanente organisée sur le stand autour de Phi-
lippe LE CORF, président de ARIA. Le public assis-
tera aux phases successives de la création musicale,
depuis la partition jusqu’a laudition de I'eeuvre...
sur chaine «Compact». En exclusivité, les visiteurs
pourront ainsi acheter (prix de lancement) le dernier
enregistrement de 'ensemble «STRADIVARIA» sur
disque laser ADA.

- Des ensembles de musique ancienne, profes-
sionnels et amateurs, s¢ produiront «en direct» sur
I’espace spécialement aménagé a cet effet.

- Les enfants apprécieront certainement |'em-
placement qui leur est réservé. Coloriages, jouets,
instruments de musique et... délicieuses sucreries les
attendront. De méme, ils auront la possibilité de par-
ticiper au grand concours de dessin que le Groupe
Musical AFFB lance en lle-de-France jusqu’au 4 mai
1987. Théme :

« L’ENFANT ET LES SORTILEGES» (M. RAVEL)

Ce concours a lieu grace a la participation de la mai-
son Paul BEUSCHER et des éditions VAN DE VEL-
DE.

Enfin... il ne faut pas manquer de découvrir - et
d’essayer ! - les étranges «structures éclatées» de cla-
vecins, de Laurent SOUMAGNAC.

Un bon conseil : ne manquez pas ce MUSICORA
87, organisé, comme chaque année, par la SODITEC,
avec toute l'efficacité qui caractérise ses dynamiques
organisateurs : Jessie WESTENHOLZ et Philippe
SUZANNE.

QUELQUES INFORMATIONS PRATIQUES :
— Heures d'ouverture :

Tous les joursde 11 ha 19 h 30.
Jeudi S marsde 11 h a 23 h (nocturne).

— Adresse exacte :

Grand-Palais ; Avenue Winston Churchill, Paris Se.
Métro : Champs-Elysées Clémenceau.

— Prix d'entrée :

35 Francs (plein tarif).
Tarifs réduits pour les groupes et collectivites.

VOUS APPRECIEZ
FLUTE A BEC & INSTRUMENTS ANCIENS

*

Procurez-vous les anciens numeros
en demandant le sommaire
a
FABIA GROUPE MUSICAL A.F.F.B.
1 7 rue des Ecoles 35400 Saint-Malo




ALAIN MARION
et le premier Symposium de la flate

Entretien avec Jean-Joél Duhot

Alain Marion est. on le sait, un des plus brillants représentants de l'écolc francaise de flttre maderne, Une
grande carriére de soliste le conduit a jouer et a enseigner dans le monde entier. {1 est depuis dix ans professeur
au Conservatoire National Supérieur de Paris. 1l organise pour juillet 88 un Symposium international de la flute
et a décidé d'y inclure la flate a bec et la traversiére baroque, avec pour céla le concours de I'A F . F.B. Ce geste
chistoriques entérine la fin du mépris et des exclusions réciprogues qui ont parfois terni les relations enire les
emoderness et les «baroquesy. Nous avons donc voulu connaitre un peu mieux Alain Marion et vous faire décou-
vrir ['homme., le flitiste, et son écoute de la musique baroque. Entre deux tournées internationales il n'a pas éré
facile de trouver un rendez-vous, mais Alain Marion n'a pas hésité @ nous consacrer tout un aprés-midi.

La querelle du baroque

J.J.D. Votre démarche monire que vous
étes sensibilisé aux instruments anciens, ce qui n'a pas
toujours été le cas des fliitistes modernes.

AM. J’ai beaucoup poussé a la création de
la classe de flute baroque que le Conservatoire de
Paris 4 confiée a Pierre Séchet.

JJ.D. Pourquoi ?

AM. 1l s’agissait moins d’introduire un ins-
trument ancien au Conservatoire que de faire bénéfi-
cier la maison de l'apport musicologique de Pierre
Séchet. Les flitistes modernes ont besoin de ce
contact pour le style et I'ornementation, ce sont des
choses qu’un musicien complet ne peut pas ignorer.

J.J.D. Cette ouverture d'esprit est assez
nouvelle.
AM. Il y a eu des querelles, mais rétros-

pectivement on s'apercoit que le renouveau de l'in-
terprétation de la musique baroque au moyen des
instruments anciens devait faire sa place. Maintenant
la musique baroque sur instruments originaux a sa
clientéle, comme la musique sur instruments moder-
nes. Chacun a trouvé sa place, ce qui a beaucoup
diminué la tension. Il est certain que les deux ten-
dances se sont fait la guerre. J'ai notamment enten-
du des propos sur Rampal que je n’ai pu que déplorer,
parce qu'enfin, dans les années cinquante, c’est lui qui
a été le premier A jouer et & faire découvrir le réper-
toire baroque. Clest quand méme lui qui a «sorti»
Telemann et ses coniemporains, que personng ne
connaissait & I’époque. Maintenant cc conflit est
terminé, il est temps que les cousins se réunissent, et
¢'est pour cela que j'ai voulu que la flate a bec et la
traversiére baroque soient présentes au Symposium de
Nice. Sous une forme ou sous une autre il s’agit tou-
jours de la flate.

JJ.D. Vous réconciliez les flitistes, ce qui
me semble extrémement important. Mais vous-méme,
comment avez-vous réagi devant l'irruption de l'inter-
prétation baroque ? Est-ce que cela a changé quelque
chose pour vous !

1

AM. Oui, cela m'a beaucoup apporté, non
pas cependant, en me donnant un style, mais en
m’amenant 4 réfléchir sur le style. Et puis, bien sur, la
recherche baroque nous a appris ce qu'étaient un
menuet, une gavotte ou une bourrée. Autrefois on
jouait un menuet comme un largo.

J.JI.D. Comment réagissez-vous face a une
interprétation baroque ?

AM. Certaines interprétations discographi-
ques sont trés attrayantes, d’autres un peu moins, ce
qui peut aussi tenir & 'ccuvre elle-méme. Mais je suis
évidemment conditionné par le style romantique, et
nous le sommes tous. Nous avons une tradition
romantique qui est ... «infernale», et qui nous in-
fluence aussi bien quand nous jouons le répertoire
baroque que chez Debussy ou Ravel.

JJD. : Pourquoi évoquez-vous d'abord les
versions discographigques a propos du baroque ?

AM. Si le disque a joué un role essentiel
dans I'explosion du baroque, c'est en partie 4 cause
de notre conditionnement romantique. Nous sommes
habitués & un volume sonore beaucoup plus impor-
tant que celui des instruments anciens. Par exemple,
dans certains passages du quatriéme Brandebourgeois,
on entend assez peu les flites a bec, Avec le disque,
tout cela est corrigé, on rétablit I’équilibre et le niveau
sonores gu'exige notre oreille moderne.

Savez-vous comment Berio explique I'évolution
des instruments ? C’est pour lui un phénoméne poli-
tique. Aprés les révolutions de la fin du XVIlléme
siécle, les musiciens, qui jusque la étaient au service
des cours royales ou princiéres, se trouvaient sans
emploi. Il a fallu organiser des concerts, louer des
salles, les impresarii ont di commercialiser la musi-
que. A la Cour, on pouvait jouer pour 20 personnes :
Porganisateur de concerts, lui, ne peut pas étre défi-
citaire, - et a I'époque il n'y avait pas de Minisiére
de la Culture, de subventions ni de mécénat industriel.
Il fallait donc utiliser des salles de concert de plus en
plus grandes, ce qui exigeait des instruments plus
sonores. La flate s'est par conséquent trouvée obligée




d’évoluer, et cette évolution se poursuit encore au-
jourd’hui,

La flite Boehm instrument ancien ?

Sl B On  observe méme une
explosion dans la facture actuelle.

AM. C’est fabuleux, depuis vingt ans,
depuis |'arrivée de Cooper., les facteurs bougent
énormément. Les premiers modéles de Boehm étaient
trés faux, ¢a ne sonnait pas, c'était trés assombri. Le
premier a avoir fait des instruments de grande qualité
en systéme Boehm a été Louis Lot.

JJ.D. Les flites de Louis Lot ont constitué
la norme pendant trés longtemps.

AM. Oui, pendant trés longtemps, et on
faisait des copies de Lot. La-dessus sont arrivés les
Américains, qui ont utilisé des systémes allemands
de tamponnage (les Allemands aussi ont beaucoup
cherché), et qui ont changé la gamme des instruments,
au lieu de se contenter de copier la Lot en 'amélio-
rant. La gamme de Lot était trés empirique, elle favo-
risait une note au détriment d'une autre. Les Améri-
cains ont repensé la gamme chromatique de la flite et
donc la place des cheminées. Et puis les Japonais sont
arrivés a leur tour, ils ont pris ces modéles, les ont
encore perfectionnés, et les ont industrialisés. A
I'époque, il fallait cing ans pour avoir une flite, main-
tenant, au Japon, vous arrivez chez un grand facteur,
vous demandez une flite en or, on vous en met vingt
sur la table, de couleurs et de diapasons différents ;
vous avez tout de suite ce que vous voulez. Clest
fabuleux.

véritable

Il v a quelgu'un qui a eu une énorme influence
dans toui cela, et 4 qui on doit rendre un immense
hommage, c’est Albert Cooper. Il a repensé les chemi-
nées, les clefs et surtout les embouchures. Les em-
bouchures ont fait des progrés inimaginables ces
derniéres années. La facture connait un véritable
bouillonnement. C'est d'ailleurs aussi un peu I'effet
du disque : le public vous a entendu en disque, avec
un son amplifié, quand vous arrivez sur scéne il se
demande ce que vous faites. Prencz la suite en si
mineur, la flate est noyée dans 'orchestre ; un
spectateur m'a dit un jour : «Je ne savais pas que
vous €tiez la, je I'ai simplement remarqué a la fin
parce que vous jouiez I'air de la télévisiony.

JUB: PN faur dire qu'on en a fait un
concerto pour flite, qu'elle n'était pas.

AM. Clest le disque. Alors maintenant on
assiste au méme phénoméne qu'au début du XIXéme
siécle. Le public a besoin d'avoir un son de flute qu
se développe. Les orchestres jouent de plus en plus
fort : une symphonie de Becthoven qui était écrite
pour trente musiciens se joue a quatre-vingt-quinze,
Les instruments modernes sont plus sonores. Les
salles contiennent trois mille places. Le pauvre fla-
tiste au milieu, il faut qu'il joue ! Et il y a 'effet
contraire du disque : les gens veulent refrouver ce 2
quoi les enregistrements les ont habitués, alors si vous
avez un petit son, on ne vous réengage plus.

J.J.D. L'interpréte doil aussi modifier sa
Jacon de jouer el s’adapter aux nouveaux instruients.

AM. : On modifie jusqu'au moment ol on
ne peut plus, mais il est évident qu’on s’adapte aux
instruments nouveaux. Je ne joue plus du tout de la
méme maniére qu'il y a vingt ans. Jai changé parce
que je ne suis plus le méme physiquement, intellec-
tuellement, mentalement, et parce que les instru-
ments ont changé. J'ai commencé la flute & neuf ans,
je jouais sur une Lot, que j'ai toujours, et j'ai appris
a souffler d’'une maniére complétement différente de
celle d’aujourd’hui. Maintenant il faut gue je rem-
plisse un tube, avant, le tube était deux fois moins
gourmand. Ca change la maniére de jouer, le vibrato,
I'expression ; indépendamment du fait que I'individu
change aussi. On ne souffle pas de la méme fagon
dans une flate actuelle que dans une Louis Lot. A
I’époque de Lot on recherchait des sons jolis plutot
que volumineux. Maintenant on veut des sons de pré-
férence jolis, mais larges. Alors Cooper a fait des
embouchures beaucoup plus velumincuses, avec un
son moins délicat que Louis Lot. Aujourd’hui on ne
peut pas faire de concert sur une Lot : Berio, Boulez,
des concertos comme celui de Katchatourian exigent
un instrument moderne. Et en sonates, on joue avec
les énormes pianos actuels ; une société de musique
de chambre ne peut pas avoir trois pianos de concerl
différents adaptés 'un @ Rachmaninoff, 'autre a
Beethoven et le troisiéme, plus souple. & Schubert.
Et puis on joue devant trois mille personnes.

J.J.D. Avez-vous Uimpression que la facture
moderne aboutit & une certaine perte de la qualité
sonore au bénéfice de la puissance ?

AM. Je n’ai pas dit cela. Le son de la Lot
est fin, mais un son peut aussi étre large et noble. Il
est évident que le Lot avait un coté chatoyant que
n'ont pas les instruments modernes.
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J.J1.D, Regrettez-vous les Lot ?

AM. Non, parce que, pour le concert, les
flites actuelles ont des possibilités que n’a pas la Lot.
Il v a une différence importante de volume et de
flexibilité, On peut faire des concerts de deux heures
avec une flate actuelle, ce qui serait trés difficile
avec une Lot.

JJ.D. La flite actuelle a un plus grand
confort de jeu.
AM. Oui, elle a une souplesse de jeu énor-

me. Et puis dans un programme moderne, vous jouez
des ceuvres trés différentes, Bach, Doppler, Jolivet
par exemple. Alors quand vous attaquez la Sequenza
de Berio aprés une heure vingt de concert, il faut que
¢a réponde ; si vous avez un petit son, ce n’est plus
la Sequenza de Berio, c’est une calamité. Pour jouer
ca, il faut étre en effervescence. Un programme qui va
de Bach a Berio ou Boulez se termine avec ce qui
demande le plus de ressources et d’énergie. J'aime
m’ouvrir 4 toutes les formes de musique et je trouve
attrayant de mettre dans un méme programme Bach,
Mozart, Schumann, Schubert, Ravel ou Dutilleux,
Berio.

J.J.D. Cela ne vous pose pas de problémes
de passage ”
AM. Cela ne m’en pose plus, évidemment

je ne posséde pas le style baroque comme Séchet
ou Leonhardt, je ne posséde pas non plus le style
romantique comme le possédaient Mendelssohn ou
Schnabel ou Backhaus, je suis beaucoup plus sir de
posséder le style moderne parce que c’est son temps |
mais je peux tout jouer, c’est un compromis. Et si
je peux tout faire, c'est aussi grice & linstrument
moderne. La musique contemporaine en particulier
réclame des flutes de grande qualité.

J.J.D. On considére généralement que la
fliite Boehm est la flire moderne, en réalité c'est
donc aussi un instrument ancien.

AM. Absolument, ¢’est un instrument ro-
mantique, fait pour le XIXéme siécle. Ma Lot a cent
vingt ans.

Le «systéme Marion»

JJ.D. On peut donc considérer que la fac-
ture actuelle progresse heaucoup.

AM. © Qui, il y a un «bonus» énorme qui
améliore considérablement les possibilités de jeu en
concert, notamment pour la musique contemporaine.

JJ.D. Jusqu'ou ira cette évolution ?

AM. Elle a évidemment des limites, on
ne peut pas continuer 2 faire des instruments de plus
en plus sonores : on est forcément arrété & un mo-
ment par la physique de I'instrument et par la physio-
logie du fliitiste. Cependant on cherche et on trouve
encore beaucoup. Je viens de concevoir une améliora-
tion mécanique qui va bientot étre commercialisée.

JJI.D. : De quois'agitil ?

A M. C'est en fait un retour au systéme
Boehm, qui n’ouvrait pas de cheminée supplémentaire
pour la clef de sol#. On avait inventé un systéme de
correspondance, utilisé d’ailleurs par Taffanel, mais
abandonné depuis longtemps, sans doute parce qu'il
devait poser des problémes mécaniques, c’est quelque
chose d'assez délicat. J’ai soumis la question aux
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Japonais en leur indiquant "objectif recherché et en
leur demandant de trouver le mécanisme permettant
de P'atteindre. s ont accepté sans se poser de ques-
tions, et I"ingénieur, M. Issakoura, a résolu le problé-
me. lls ont construit un prototype. Je I'ai essay¢, ¢’est
trés bon. lls ont déposé un brevet, qu'ils ont eu la
gentillesse d’appeler Issakoura-Marion. Le modéle sera
commercialisé dans quelques mois.

JJD. : Qu'est-ce que cela change ?

AM. Le fait d’avoir supprimé une chemi-
née élimine une source de perturbation. Le grave de
Iinstrument s’en trouve nettement amélioré.

JJ.D. Pourquoi avez-vous confié aux Japo-
nais la réalisation de votre idée ?

AM. Il y a quelques années, un labricant
francais m’a demandé de concevoir un modéle. Quand
j’ai indiqué ce que je voulais, on m’a répondu que ce
n'était pas possible.

JJ.D. : Lesembouchures ont fait des progrés
impressionnants en quelques années, comment s'effec-
tuent les recherches ?

AM. Je sais que Cooper fait des calculs,
les autres en font certainement aussi, mais aprés il y a
la part de Pintuition et de la réussite. De toute facon
la fabrication reste artisanale : I'embouchure est finie
4 la main, avec une espéce de canif. Les instruments
sont donc toujours un peu différents méme s’ils ont
des cotes absolument identiques. Dans la méme série
on peut avoir une flute exceptionnelle et une mauvai-
se. Si l'interpréte est 14 et qu’il demande plus de grave
ou plus d’aigu, le facteur sait comment tailler d’em-
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bouchure, mais il reste toujours le hasard, un coup de
canif en trop, et ¢’est moins bon.

JJ.D. Le matériau a aussi son importance.
Vous jouez sur une flitte en or

AM, L’or est plus stable, plus chaud, mais
aussi un peu plus sombre. Cela n’est pas génant pour
les flatistes francais. qui ont un jeu brillant, mais
certains étrangers préférent 'argent parce qu'ils ont
déja un jeu un peu sombre.

JJ.D.  La facture actuelle se porte bien, mais
les bons facteurs sont-ils nombreux !

_ AM La facture se porte formidablement
bien et il v a beaucoup de bons facteurs, essentielle-
ment japonais et américains.

Les trois flites

JJ.D. : Tout cela nous éloigne beaucoup de
la musique ancienne. Comment percevez-vous les ins-
truments baroques !

AM. : Cest dabord par le disque que je
les pergois. A cause de mon conditionnement moder-
ne : j'ai besoin d’un son plus puissant. Au concert,
je suis géné par le manque de volume,

JJ.D. Préférez-vous écouter Bach, par
exemple, @ la flite barogue ou a la flite moderne ?

AM, Je refuse de dire que je préfére. Je
suis attiré par ce qui m’apporte quelque chose de nou-
veau, sinon, ¢a ne m'intéresse pas. L’interprétation
peut étre bonne ou mauvaise dans les deux cas.
Ensuite quand j"écoute un flitiste, je pense trop aux
problémes techniques, je suis polarisé par le flatiste.
Avec la flate a bec, ¢’est différent, ce ne sont pas les
meémes problémes.

JJD. Aimez-vous la flite a bec ?

AM. Beaucoup, c’est une explosion, un
rayon de soleil ; elle exprime la joie. la gaieté. Cest
merveilleux pour le Moyen-Age.

LD, Pensez-vous qu'il soit facile de passer
d'une fliite a laitre ?
AM. Nomn, ¢’est difficile, a cause des diffé-
rences de doigté, de réflexes, de pression, de colonne
d’air et de mentalité.

Le Symposium de la Flite

J.I1.D. Venons-en a ce Symposium de la
Flitte dont vous étes l'instigateur et le président. De
quoi s'agit-il 7

AM. Jétais a Sidney, j'ai rencontré
Albert Cooper et il m’a dit : «La France est le pays
de la flite, et vous ne faites rien pour votre instru-
ment». J’ai répondu que les Francais étaient indivi-
dualistes et que je n’avais pas le temps de m’occuper
de ¢a mais que j'allais y penser. Dans certains pays,
comme le Japon ou les Etats-Unis, il existe des
associations de flatistes qui organisent des congrés
auxquels sont invités des concertistes et des pédago-
gues réputés. Jai réfléchi a cette 1dée. Or il se trouve
que je dispose d’une structure d'accueil, le C.LF.M.
(’ancienne Académie de Nice). qui permet de réaliser
un tel projet. Les locaux de I"Acropolis sont magnifi-
quies, cest un palais des congrés, avec une des plus
belles salles de concert d’Europe ¢t des salons d'expo-
sition. De plus on peut loger les jeunes dans une cité
universitaire. J'ar confié 'organisation matériclle du
Symposium a Jessie Westenholz,

JJD. : Quelle est votre role personnel ?

AM. Jai lancé I'idée. elle circule un peu
partout dans le monde, - les Japonais organisent déja
leur voyage. Et je fais venir les professeurs-concertistes.
11 faut dire que c'est purement honorifique : person-
ne n'est rétribué. La flate nous donne une belle vie,
nous lui devons bien ca. Et tout le monde a accepté,
Larrieu, Lardé, Nicolet, Andorjan, Artaud... Rampal
voulait méme déplacer sa tournce aux Etats-Unis ! Je
lui ai dit qu'il pouvait ne rester que deux jours. 11 est
président d’honneur du Symposium.

Il v aura aussi les facteurs de flate et les éditeurs

de musique concernés. On pourra essayer tous les
instruments, ce sera une sorte de salon de la flute.

FID. Conument cela va-1-il se dérouler #

AM. : Le Symposium dure quatre jours, du
4 au 7 juillet 88. Du matin au soir se succédent des
conférences sur la facture, I'interprétation, le réper-
toire, des concerts et des cours d'interprétation, avec
des temps réservés pour les essais d’instruments.
Ce sont quatre journées entiérement consacrées a
la flite, en compagnie des principaux facteurs et des
plus grands interprétes.

JJID. : Quel sera le public de ce Symposium |

AM. Tous les flatistes, quel que soit leur
niveau. Certains participants viendront de trés loin, ils
pourront s’inscrire en méme temps pour le stage de
CILF.M. (Académie de Nice) qui commence juste
apres,

J.J.D. C'est une occasion extraordinaire
d'étre en contact avec tous les styles, du baroque au
jazz el au contemiporain, de cotoyer des flitistes pres-
tigieux et de comparer les instrumenis des principaux
facteurs. Ne risquez-vous pas d'éire débordé par les
demandes ?

AM. Jespére que ce sera un succés, je
crois que toutes les conditions sont réunies pour cela.
Nous ne refuserons personne, avec une salle de 3.000
places, I’Acropolis permet d’accueillir tout le monde.
Evidemment nous ne sommes pas en mesure d’héber-
ger 3.000 personnes, mais pour quatre jours on peut
trouver des solutions ; bien entendu nous avons la
municipalité derriére nous.

JJ.D. C'est  wune initiative nouvelle en
France, mais ce genre de congrés existe ailleurs, ainsi
que pour d'autres instruments. Ce qui est (res origi-
nal, ¢'est que vous intégrez la fliite a bec et la flite
baroque a ce Symposium.

A M. Il est temps que les querelles cessent
et que tout le monde se réconcilie. Finalement c’est
le méme instrument. Il est bon que tous les flutistes
soient aussi en contact avec Séchet ou Kuijken. I'ai
d’ailleurs demandé a P. Séchet de rester ensuite pour
le stage du C.1.LF.M. Ainsi les instruments baroques
entreront au stage de Nice.

JJ.D. Jean-Pierre Rampal, qui est président
d’honneur du Svmposivin, n'a pas toufours été en
excellents termes avec les barogues, comment va-1-il
accepter cela ?

AM. Jean-Pierre est quelqu’un d"immensé-
ment gentil, il va bougonner un peu,.. et il sera
d'accord.

JJD. I v aura done des flintistes @ bee, des
Ihitistes barogues et les facteurs de flites a bec et
barogues. Comment allez-vous organiser leur veniee !

]



AM. Jai chargé I'ALF.F B, de s’occuper de
toute la partie baroque. Vous avez volre réseau, vous
étes micux placés que moi dans ce domaine.

La chance d'etre marseillais

JJ.D. Parlez-nous un peu de votre carriére.
Vous avez été musicien d'orchestre et étes professeur
au Conservatoire de Paris depuis une dizaine d années.

AM. Qui, déja depuis presque dix ans.
Sinon je suis peut-6tre le fltiste qui a cu le plus de
postes en France. J'ai été 2 ans a I'Orchestre de
Chambre de la radio, comme soliste, 4 ans & 1'Or-
chestre de Paris, 5 ans au National et 3 ans et demi
chez Boulez. Quand j'ai quitté le National on m’a dit
que j'étais fou, mais j'avais envie de découvrir autre
chose.

JJ.D. Quels ont été vos débuts ?

AM. : Ca a trés mal commencé. Ma mére
¢tait premier prix de Paris en piano, elle avait eu
Cortot et Lazare-Lévy comme professeurs au Conser-
vatoire. Elle enseignait au Conservatoire de Marseille,
ou elle était collégue de Joseph Rampal. Une réforme
des conservatoires a fixé I'horaire des professeurs a
16 heures par semaine. A Iépoque, la (late n'avait
pas la vogue qu’elle a maintenant, et Joseph Rampal
n'avait pas suffisamment d'éléves pour remplir ses
16 heures. Un jour, il va voir ma mére : -«Dis donc,
comment va ton petit dernier ? Tu devrais me I'en-
voyer» - «Mais il n’a pas de flite». - «Je lui en préte-
rai une». - «Ecoute, Joseph, je t'admire beaucoup»
(tout le monde reconnaissait le talent de Joseph
Rampal, entre professionnels, ils savaient) «j'ai trop
de respect pour toi, je ne peux pas te I'envoyer, c'est
un bandity. Clest vrai, j'avais neuf ans, tous les
dimanches j'allais jouer au rugby, je revenais avec un
bras cassé, une oreille en moins... Alors il a eu une
argumentation extraordinaire. On était encore trau-
matisé par la guerre, et ¢a repartait en Corée, il y avait
une psychose de la guerre. Il a dit & ma mére : «Tu
sais, s'll apprend la flate, quand il ira & I'armée, il
sera dans la musique, il jouera du piccolo, il ne fera
pas de corvée . et en cas de guerre, il sera dans la
Croix Rouge». Et j’ai fait de la flate.

Au début jétais bien décide a tout envoyer pro-
mener comme j'avais déja fait avec le piano et le vio-
lon. Et il y a eu deux choses. D'abord le merveilleux
sourire, la merveilleuse pédagogie de Joseph Rampal -
Joseph, c'est Jean-Pierre, mais plus calme, plus pater-
nel. Et puis les cours avaient lieu le matin, avant 'éco-
le, iy allais & vélo et on faisait la course pour arriver
le premier au Conservatoire. J'ai été pris par ¢a et
par la compétition, j"aime gagner. J'ai eu mon prix a
14 ans et demi et je me suis arrété pour faire mes
études : je voulais devenir ingénieur. Et j'ai gagné le
premier prix du concours de Royaume de la Musique,
j'ai été invité pour un concert : je suig «montéy a
Paris jouer 2 Gaveau un concerto de Mozart. Ca m’a
plu. Aprés deux ans d’interruption. j'ai voulu devenir
flitiste, jai passé mon bac et ma mére m’a laissé me
consacrer a la musique. Je me suis présente au Conser-
vatoire de Paris et je n'ai pu y entrer. La limite d’ige
était de 19 ans pour les éléves venant des conserva-
toires municipaux, dont Marseille [faisait partic a
I’époque, et de 21 ans pour les éléves des nationaux .
or j’étais né un 25 décembre, ¢t je n’ai pas pu obtenir
de dispense pour me représenter au concours.

J’ai continué a étudier la tlate avec Jean-Pierre
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(Rampal). La nuit je travaillais aux Halles, Jean-Pierre
m’a accueilli comme un frére, je mangeais chez lui, il
me Faisait travailler, je ne lui donnais jamais un centi-
me, c'est lui qui me donnait de argent. Et puis ga
a été les concours. Jean-Pierre est un homme d'une
immense générosité, il n'a pas seulement aidé les
Marseillais, il a aidé tout le monde.

JJD. L'école
exceptionnelle fécondité.

A.M. Joseph Rampal était un professeur
merveilleux, il avait & la fois la rigueur et la poésie, et
il transmettait le plaisir de jouer. Quand je suis arrive
a Paris, je me suis apercu que javais déja toutes les
bases. Bien sir, javais encore des progrés a faire,
mais D'essentiel €tait acquis ; et quand j'ai entendu
jouer certains, j'ai été... choqué, et j’ai compris que
j'avais eu une chance inouie d’avoir un tel professeur.
Ensuite, j’ai eu le relais de Jean-Pierre. C'était une
grande chance d’étre marseillais.

marseillaise a éié dune

JJ.D. . Questce qui fait qu'on devient un
grand flatiste ?
AM. La chance, les circonstances, 'esprit,

la volonté, la santé, la disponibilité, le talent, la sono-
rité.

JJ.D. : Quelle est la part de technigue ?

AM. Enorme, mais il faut avoir la musica-
lité et il faut apporter quelque chose.

JJD. : Quelque chose de nouveau !
A.M. Tout le monde apporte quelque

chose de nouveau : vous arrivez sur scéne et vous etre
nouveau par rapport 4 Rampal. Il faut que vous ap-
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portiez quelque chose de vrai, que vous le mainteniez
pendant 30 ans tout en vous renouvelant, mais tou-
jours dans la vérité. Il faut aussi avoir un «impact».
N’oublions pas que nous sommes des marchands de
plaisir. On va au concert pour avoir du plaisir. Nous,
musiciens, nous sommes des acteurs, et Pacteur,
quelle que soit sa fonction, est obligé d’y croire : si
vous n’y Croyez pas vous ne pouvez pas étre convain-
cant. Joseph Rampal disait : «Si tu veux rendre les
gens heureux, il faut d’abord étre heureux toi-mémex.
Jean-Pierre c’est ¢a : le plaisir de jouer.

Le succés de la fate

JJ.D. Les flitistes sont de plus en plus
nombreux, le niveau doit beaucoup s'élever.

AM. Il y a des flutistes formidables par-
tout. Et c’est parce que Rampal a joué partout, parce
qu'il a stimulé tout le monde.

J.J.D. Les différences d'écoles doivent s'a-
ténuer.
AM. Absolument. Certaines écoles ont

tendance a disparaitre.

JJID. Comment expliquez-vous le succés
de la fliite ?
AM. C’est un instrument facile a porter,

qui donne trés vite des satisfactions et qui n’est pas
cher : on trouve maintenant des flutes bon marché
de trés bonne qualité. A cela s'ajoutent évidemment
la vélocité et le charme bucolique de I'instrument, le
disque, Rampal, Galway ...

JJ.D, Le métier n'offre pas suffisamment
de débouchés pour tous ceux qui voudraient s’y lancer.

AM. : Les flutistes professionnels sont par-
tout trop nombreux, pour une place d’orchestre aux
Etats-Unis, 250 candidats se présentent. Il faudrait
pousser les éléves vers les instruments & cordes.

JJ.D. : Quelle place accordez-vous da ['en-
seignement dans votre carriére ?

AM. Pendant longtemps je n’ai pas pu
accepter de poste de professeur parce que je n’avais
pas le temps. Je ne donnais que des lecons particuliéres
(maintenant je n’en donne plus) Rampal m’envoyait
les éléves qu'il ne pouvait pas prendre. Jai fini par
accepter un poste en banlieue, mais ga s’est su tout de
suite, et j'ai eu des éléves avancés qui sont trés vite
venus, méme des boursiers étrangers. J'ai donc trés
peu enseigné a des débutants.

J 1D,

AM. Faime enseigner a un niveau élevé.
Je suis trés content d’avoir ma classe au Conservatoire.

JJ.D,

Aimez-vous enseigner ?

Est-ce devenu un besoin pour vous ?

AM, C’est un besoin. D’abord ¢a m'enri-
chit et puis ce me fait travailler : ils ne vous font pas
de cadeau, s'ils jouent une étude, ils vous demandent
de la leur jouer. Ensuite c’est merveilleux parce qu'on
est toujours avec des jeunes, il y a un coté paternel et
en méme temps ¢e me garde jeune.

JJID. : Quel est le niveau de vos éléves au
Conservatoire !/
AM. Il est trés bon, encore meilleur qu'il

y a 10-15 ans. Les éléves qui entrent n’ont quasiment
pas de défauts, ils ont un potentiel 4 développer. Cela
montre la qualité des professeurs qu'ils ont eus. Au-

trefois on rencontrait des défauts : de mauvaises posi-
tions d’embouchure, un mauvais détaché, une igno-
rance totale du diaphragme... Depuis 10 ans les sons
ont changé.

J.J.D.

AM. lls ont encore des progrés techniques
a faire, je leur apporte ce que je sais, mais ils m’appor-
tent aussi.

JJ.D. Etant donné leur dge. ils ont encore
une maturation musicale @ acquérir.

: Qu'apportez-vous a vos éléves ’

AM. Oui, mais par le disque ils ont déja
beaucoup acquis.
J.J.D. Est-ce que le disque ne risque pas de

stéréotyper un peu les interprétations ?

AM. L4, c’est 4 moi d’intervenir. De toute
fagon je les incite toujours 4 écouter d’autres instru-
ments.

5 Acceptez-vous chez vos éléves d'au-
tres interprétations que la vétre ?

AM. J’accepte beaucoup d’interprétations.
Ce que j'indique le plus, c’est ce qu’il ne faut pas faire.
Maintenant il y a évidemment les régles fondamenta-
les, comme le sens de I'apoggiature chez Bach et dans
toute la musique classique et baroque, qui est quelque
chose d'essentiel. Et trés souvent on ignore I'apoggia-
ture alors gqu’elle est capitale pour le sens de la phrase.

J.J.D. Quelle importance relative accordez-
vous & l'enseignement et au concert ?

AM. La pédagogie est guelque chose de

plus profond, on forme une génération, on transmet
un héritage, un patrimoine qui sera ensuite diffusé
par les éléves.




Typologie des instruments de la famille de
I'épinette et du clavecin :

IIs ont toujours coexisté dans I'histoire, que
sont-ils ?

Le clavecin, I'épinette, la virginale, le muselaar,
le clavicytherium, I'ottavino, sont bien les membres
d'une seule grande famille d'instruments a cordes
pincées et a clavier.

La péométrie de ces instruments est simple.
Les formes variées sont dues uniquement a la disposi-
tion respective du clavier et du plan de cordes et non
pas au mécanisme, qui est absolument identique dans
chaque instrument : clavier, sautereau, bec, corde.

Dans le schéma n?1 ci-dessous, alors que le plan
de cordes ne chage pas de position, vous remarquercz
de gauche 2 droite le changement de situation du cla-
vier - en travers ou en oblique, puis le long des cordes.

Pour comprendre et distinguer les types d’ins-
truments on doit donc examiner :

— Premiérement :

La disposition du clavier par rapport au plan de
cordes chromatiques : on remarque que :

A/ le clavier est en travers des cordes,
B/ le clavier est le long des cordes.

LE COURRIER DU FACTEUR

Jean-Paul Rouaud

a une seule rangée de sautereaux. Les cordes sont dis-
posées :

1/ soit une A une et espacées régulierement, chaque
espace est une «travée» laissant le passage au saute-
reau. C’est le type & travée simple d’un demi-ton.

Sur le schéma n® 2 observez que la touche du
clavier est paralléle a la travée.

2) soit deux par deux (exemple : fa/fa # ou sol/
sol #) la travée accueillera uniquement deux saute-
reaux. ("est la travée double d’un ton.

En observant le schéma n® 2 remarquez le croise-
ment de la touche du clavier avec la travée.

Nous avons donc plusieurs combinaisons qui dé-
coulent de la disposition A/ et B/ du clavier, conju-
guée avec 'organisation 1/ et 2/ du plan de cordes.

Voyons ces combinaisons :

Type Al/ : Les instruments correspondants & ce type
sont le clavicytherium (clavecin vertical) et le clave-
cin.

Ils sont & travée simple d'un demi-ton. Dans ce
cas les touches du clavier suivent la travée, elles sont
donc paralléles aux cordes. C'est un élément impor-
tant qui va permettre de multiplier les possibilités
de I'instrument.

Premiére multiplication :

— Deuxiémement : s Si nous pouvons faire passer un sautereau, dans
On observe I'organisation des cordes par rapport une travée, un ou deux de plus pourront utiliser cette
1/ TRAVEE SIMPLE 2/ TRAVEE DOUBLE
T B — e S ——
SCHEMA N° |

“\“ I

Epinetic

Clavieythérinm Y
Cluvecin en aile d'oiwou
_F_

A/ CLAVIER EN TRAVERS OU EN OBLIQUE

Virginale
Fpinette polygonale Musclaar
Ottuving

ps — — —

B/ CLAVIER LF LONG DES CORDES



travée. Vous devrez aussi multiplier les plans de cor-
des chromatiques correspondants & ces nouveaux sau-
tereaux |

a/ en juxtaposant. A coté des cordes du premier jeu
principal (1) seront montées les cordes d’un jeu
d'unisson ou épinette (2).

b/ en superposant. Les cordes d'un jeu d'octave (3)
seront montées en dessous des jeux précédents.
(Voir le schéma).

Seconde multiplication :

Nous avons toujours la touche paralléle a la
travée et une seule touche du clavier ramasse tous les
sautereaux d'une travée. Mais rien ne vous empéche
de placer a un second étage une nouvelle touche pré-
levant pour son compte un des trois sautereaux. Gra-
ce 4 cel empilage de touches, donc de claviers, vous
aurez deux claviers indépendants. Pour cette raison,
il existe le clavecin 4 un clavier et celui a deux cla-
viers. Cette complexité du clavecin permet un autre
raffinement : la touche du premier étage pourra attra-
per par dessous celle du second : ¢’est ["accouplement.
Dans ce cas le premier étage (clavier principal) sera
dépendant du second etage.

Maintenant voyons les autres combinaisons A2/ et
B2/

Type A2/ : L'épinette en aile d'oiseau ou cembalo
traverso.

Voici un exemple de 'avantage de la travée dou-
ble : gagner de I'espace. En effet, le passage de deux
sautereaux dans la travée au lieu d'un seul, permet de
refermer la forme en ramenant le ¢lavier en oblique.
Le musicien jouera sur le coté de I'épinette sans aug-
menter 'encombrement, au contraire du clavecin, ol
il est au bout de 'instrument.

Type B2/ : La virginale, le muselaar, 'ottavino.

Outre la disposition du clavier le long des cordes
et la travée double, ce qui distingue avant tout ces

SCHEMA N° 2
& :
: o A
™ ORI ¥
AR e bt
AR a0 \:1“"'1 ?.\:'1 A% \
o s T
y CORDI:
BEC DU
SAUTEREAU
" '\\ ~~
I TRAVEE
= Ne
S <$ N
E %

TYPE A2/ET B2
CROISEMENT DE

TYPE Al/PARALLELISME LA TOUCHE ET
DE LA TOUCHE ET DE LA DE LA TRAVEE
TRAVEE SIMPLE DOUBLE

merveilleux instruments, c'est "acoustique de la tuble
d’harmonie. Les deux chevalets recevant la pression
des cordes sont, tous les deux, libres de vibrer.

Les éclisses, I'enveloppe de ces instruments.
sont variables de forme : des angles de la caisse peu-
vent étre 4 pan coupé ou non. Clest I'épinette italien-
ne polygonale ou la virginale flamande rectangulaire.
Les claviers sont saillants du volume de 'instrument,
en console, ou enclavés a 'intérieur. lls peuvent étre
a gauche; pour la virginale, & droite ou au centre,
pour le muselaar.

L’ottavino est une virginale a 'octave. donc moi-
ti¢ moins longue, puisque ['octave s'obtient en divi-
sant la longueur d’une corde vibrante par deux.

Ainsi toutes ces combinaisons du clavier et du
plan de cordes déterminent des variantes d’un méme
instrument : le clavecin, Rappelons que I'on nommait
indifféremment aux siécles passés, une épinette, un
clavecin, et vice versa. Il en était de méme pour la
virginale, le muselaar et 'ottavino, tous confondus.
Nous sommes bien en présence d'une famille d'ins-
truments. L'épinette n’a rien a envier au clavecin.
On ne peut demander a chaque membre d'une famille
de se ressembler sur des détails qui font leur différen-
ce. Chaque instrument est cohérent par son organisa-
tion spatiale, et répond aux critéres d'identité de la
famille, c’est-a-dire : étre un instrument a clavier et
4 cordes pincées. (voir fliare @ bec 17 et 1 8).

Je reviendrai dans un prochain article sur les
qualités respectives de ['épinette et du clavecin, et de
leur facture.

~
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musiques pour ensembles
e flites a bec

{colléges - ensembles musicaux Yous nivesux)

Cafte collecin comprend cing sénes : SERIE A * Moyen Age st Renaissance | SERIE 8 . Clasuque ef Baroque
SERIE G Xixe sabche ; SERIE [ : Contamporaing ¢f modermes . SERE E * Musiues: papulsnes Irancaises el

TANgEres.

Les ceuvres publides sont resliuses dang iu forme ongale, saul mention spécarie. Efles sont transcries pour
fikms 4 bec {duo, irio, qualuor, Guiniele. .|, ¥C OU SanS accompagnement d aulres mstruments Mélodques u
rythimiques, anciens ou modermes. Elies peuvent &ire jouses par d' ulres formations (cordes, vents, eic ) en lenant
comple des inGiCations: permeltant de respecter [iguiire musical (lessture. volume, limbre)
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Il M Comte cween. Huict Bransies du Pociou - SATE (lache)
(T[] Evenne g Tortrs. Six Pavannes wvec Jeurs Gakardes
fil SATE - SSATH . SBAAT |
| i Pramibra ol Seconde Sisdes de Bransies & quatne panies
: [ il SATH [tacie)
Hie ! Bérie B
f | Chidevilie Ls Joune Amusements Champétras - Pramiées Sulte - 55 {moyen)
I | Amusemants Champdires - Deuniéme Sute - 55 (moyen)
| 1 Hotteterre le Romain,  Troteme Sufte du peboes pour 2 filtes. allo, museBie
.l | | oy viglies & oues en DO - Moyenne difficutie
M A R JosephrBodin de Bolumortier. Promiére ot Troisime Sutes (DNeme Euve
(TR pour 2 hes, alio, missenies tu viedes § rooes en DO -
..| ( Moyanne Siiculie
I | Philioet De la Yigne,  Preemidra of Deuxbme Suites - _
(e 2 ik aho, museties ou vieles & 1008 s DO (lacie)
(il ".' | Charles Buterne, Cinguibme # Stxbme Sonaes - 2 fiiims alo,
I '.i musttes ou velles & mus en DO of SO0 (asser diiiciie)
I S E :
(111 Andrh Souzbde. Airs poputirres ranas - SATE (moysn)
‘| || Michsol Bowles. Airs tradiionneds andas - SATE (moyenne difculte)
(f

A Seurede .G Costeuble [anses oo vilage of de cour
| pa s scéng ou Is concert (3.3 0u & partes)
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ORDINATEUR
ET CORDAGE DE CLAVECIN

Dominique Devie

Informatique et facture instrumentale :

La vertu des formules est limitée, et, si je crois
impossible de déterminer par le calcul les parameétres
qui influent sur le rendement acoustique d’une table,
I'ordinateur peut cependant rendre des services limi-
tés aux facteurs d’instruments, et je précise que si
L 'Atelier Nigois du Clavecin s’est équipé d'un maté-
riel IBM, c'est avant toute chose pour pouvoir utiliser
les facilités offertes par les logiciels de traitement de
texte et de gestion de fichiers. Les auteurs qui ont a
rédiger et 4 mettre a jour des bibliographies de 30 ou
40 pages, ou qui savent quelles métamorphoses surpre-
nantes peuvent affecter un texte aprés son retour de
certains ateliers de photocomposition, sont convaincus
que "ordinateur n'est plus un luxe inutile, méme s’il
n’est qu'un palliatif devant la complexification exces-
sive du monde moderne.

Description du systéme de calcul de cordage :

Je laisserai de coté la technique informatique
utilisée et me bornerai a dire qu’il s’agit, pratique-
ment, d'un ensemble de tableaux qui correctement
remplis, apportent en quelques secondes le résultat
de plus de 300 opérations dont la plupart font appel
a des formules complexes. En outre, grace a un utili-
taire, on peut préparer un fichier graphique tragant
S courbes qui, a raison d’'une figure par registre, don-
nent une série d'«empreintes digitales» propres a
un instrument donné, lesquelles peuvent étre immé-
diatement interprétées par référence a une collection
de modéles correspondant & des instruments histori-
ques classiques. Le maniement du systeme est facilité
par des «macro-commandes» qui permettent de saisir
les variables et de déclencher les opérations nécessai-
res (sauvetage, copie de données répétitives, impres-
sion, constitution du graphique selon un format
unique préétabli) au moyen d'un minimum de mani-
pulations.

Opérations réalisables :

Détermination d’un diamétre : une feuille de
calcul permet de déterminer les tensions correspon-
dant & 5 diamétres de proposition poug chaque métal
usuel (soit 20 propositions) et de comparer les résul-
tats aux tensions d’une corde de référerice dont le
rendement a été jugé acoustiquement satisfaisant.

Détermination des tensions ¢t parameétres divers:
deux types de feuilles de calcul (relevés complets ou
partiels comprenant seulement les fa et les ut) corres-
pondant aux deux diapasons usuels et & un diapason
sur mesure, permettent de caleuler les éléments sui-
vants :

1)la tension de chaque corde.

20

2)sa tension au mm* de section,

3)le % du point de pincement,

4)le rapport (décimal) des longueurs a distance
d’octave,

5)la tension totale de chaque registre.

Les 4 premiers types de valeurs, ainsi que la longueur
des cordes, peuvent étre représentés dans un graphi-
que de format et d’échelle constants.

Présentation des graphiques :

Les exemples retenus ne sont pas spécialement
représentatifs. Les calculs relatifs au Gougeon de
1784 du Musée Instrumental du C.N.S.M. de Paris
(d'aprés les mesurcs publiées par M. Robin) nous ont
servi a4 vérifier le bon fonctionnement de notre pro-
gramme. Le second graphique correspond a un relevé
partiel d’un clavecin italien anonyme de 1792 faisant
partie de la collection Tagliavini. Sur le premier nous
avons ajouté a la main une courbe fictive correspon-
dant aux pourcentages des points de pincement. les
éléments de calcul ne figurant pas dans le document
publié. Notre objet est avant tout d’annoncer I'exis-
tence du procédé, et la trés récente mise au point du
systéme ne nous a pas laissé le temps de chercher des
relevés a la fois complets et caractéristiques.

Interprétation :

La courbe des longueurs se devine : elle dessine
un clavecin. La courbe correspondant aux tensions
appliguées 4 chaque corde produit une ligne treés acci-
dentée puisqu'a chaque changement du couple dia-
métre/métal se trouve une dent de scie. On observe
immédiatement que le métal est trés sollicité dans la
zone du second ut, ce qui explique les accidents fré-
quents dans cette région lors de la mise en tension'.
L’allure de cette courbe ne peut surprendre que les
facteurs qui s’imaginent que la tension subie par cha-
que corde est directement représentative de son ren-
dement acoustique. En fait c’est la courbe des ten-
sions au mm? de section, caractéristique par sa régula-
rité (elle plafonne & 1, ce qui représente 10 kgf),
qui est en relation directe avec le rendement sonore
du clavecin, et c'est 'allure de cette courbe qui doit
étre prise en considération si on veut effectuer des
comparaisons avec un autre instrument. J'ai représen-
té la courbe des pourcentages des points de pince-
ment du Gougeon par une courbe fictive qui va de
0.1 & prés de 0.6. Cette courbe cst trés importante
car elle est en relation directe avec les vanations de
timbre du grave a 'aigu. On doit donc s’attendre 4
trouver entre les instruments d'une méme école
nationale des variations explicites dans le temps.



Reste la courbe des rapports des longueurs d’octaves :
elle est 'expression de la «juste proportion» a laquel-
le les Italiens sont demeurés trés fidéles, et. a cet
égard, les deux figures sont trés révélatrices.

Objectif poursuivi :

Je suis conscient qu'il n'est nullement nécessaire
de faire appel & un systéme aussi sophistiqué pour
mettre en évidence les différences entre un clavecin
italien et un francais mitigé de flamand : la forme
générale de ces instruments permet d’en identifier la
provenance dés le premier coup d'eeil. Je suis cepen-
dant certain que ce dispositif permettra de faire res-
sortir des variations beaucoup plus fines qui ne sont
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pas immédiatement décelables a la lecture d’un sim-
ple relevé. Cest en quelque sorte I'empreinte synthe-
tique de l'instrument qui s’ajoute a la documentation
habituelle. et j'ose espérer que le «standardy de fait
ainsi créé sera peu a peu adopté et que cette sorte
d’image accompagnera de plus en plus souvent les
textes publiés dans les ouvrages spécialisés.

NOTES : -

1 - Le bronze phosphoreux deviait trouver plice entre le laiton cf fo
fer. 3 cause de sa densité intermédiaire et de sa résistance, ot non
dans les extrémes graves, commic on le voif chez des facteurs renom:
maés.

Italien anonyme de 1792 - Coll. Tagliavini
Relevé partiel des Fa et des Ut
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LA MUSIQUE ANCIENNE

aux Editions

ALPHONSE LEDUC

e LE PUPITRE

Collection de musique
ancienne pour clavecin,
orgue, guitare, orchestre,
dirigé par

Frangois Lesure.

e L'ASTREE

Qeuvres des XVII® et
XVIIIe siécles, réalisées
pour divers instruments.

e ARCHIVES DE LAMUSIQUE ANCIENNE.

Choix des meilleures ceuvres pour flite a bec des
XVII® et XVIII€ siécles, réalisées et adaptées par
Jean Claude Veilhan.

e SONATES

De Bellinzani, Haendel et Jean-Baptiste Leeillet, réa-
lisées par P. Poulteau pour flite a bec alto et basse
continue.

e MUSIQUE EN MAIN

Répertoire de concert pour flute & bec alto et viole
de gambe, souvent inédit, dans le texte original,

e J.-Cl. Veilhan
LES REGLES DE

Lo Rigs L' INTERPRETATION
TInkrR;ttJlu!I MUSICALE
i A L'EPOQUE
«" | BAROQUE

P T LE—

Enoncé clair, concis et
pratique des régles

musicales en usages aux
XVIIE et XVHIE siécles.

b — 8
o -

chez votre marchand oun chez

A. LEDUC

I 75 rue Saint Honoré, 75040 PARIS CEDEX 01
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SONATE

La sonate que nous vous présentons dans ce nu-
méro est extraite d’un recueil intitulé «Sonates pour
la fliite fraversiére», d’auteur inconnu, conservé a la
bibliothéque nationale sous la cote Vm7 6440, et
comprenant six sonates. Une main anonyme ayant
rajouté sur la couverture la mention «par Desmaretzsy,
ces sonates ont été longtemps attribuées au composi-
teur Henri Desmarest, mais rien ne permet de justifier
cette attribution.

J'ai choisi de vous présenter tel quel le facsimilé
de la troisiéme sonate de ce fascicule. La tonalité en
si mineur de cette piéce est évidemment plus propre
au jeu de la flite traversiére, mais les flatistes & bec
qui éprouveront des difficultés avec certains passages
pourront aisément transposer en ré l'ensemble de la
sonate.

Je suggére les corrections suivantes :

courante ; dernier syst.; Se mes. :
- le ré du dessus est diése
- le la de la basse est chiffré 4

sarabande ;  2e syst.; lre mes.:
- le do de la basse est bécarre
3e mes.:
- le second diése n'est pas le chiffrage du
do mais 'altération du ré

gigue ; 4e syst.; 3e mes.:
- le ré du dessus est une croche

de syst.; 3eet 4e mes.:
- liaison entre les sol des deux mesures

Je tiens pour terminer & remercier M. Jean
Duron de m’avoir indiqué ces piéces.

Olivier de Goér

Ltetann et et e s e A
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A PROPOS DU FORTE-PIANO
ET DU PIANO MODERNE

Alain Moysan

Si la musique ancienne se porte assez bien dans
I'ensemble et si les instruments qui la jouent sont
connus et admis, le piano pour sa part est plutot né-
gligé : trois siecles d’existence, et, mis a part les spé-
cialistes, on ne connait de sa facture que ce qui se
fait depuis 80 ans.

Aprés une période d'enfance, pourrait-on dire,
qui couvre la bonne premiére moitié du 18éme siécle
avec Cristofori, Marius et quelques autres a son point
de départ, le piano connait une évolution constante
dont chique étape propose une esthétique sonore
différente  des précédentes. accompagnant ainsi
I'évolution de la musique elle-méme, ou, pourquoi
pas ? suscitant parfois cette évolution.

Cela, presque jusqu'a nos jours ou, peu a peu, I'ins-
trument s'est stabilisé dans une forme, une structure
et une esthétique sonore un peu figées par les contrain-
tes imposées par la concurrence, la fabrication indus-
trielle, I'arrét de véritable recherche et un certain
conformisme du public.

Instrument a tout faire, commode, efficace, stable,
accessible au plus grand nombre, telle pourrait étre
la définition du piano moderne ol I'on peut véhiculer
Bach et Boulez sans quitter son tabouret. Tout cela
est bien mais un peu court, car cette facilité fait ou-
blier que la plupart des compositeurs n'ont pas
connu cette derniére étape de 'instrument.

Les pianos anciens, eux, vont s¢ présenter autrement
¢t en prologue a ce qui va suivre, voici ce que dit
A. Brendel dans son livie Nachdenken dber Musik
(Piper 1977) a propos de I'un d’eux : «5i 'on joue sur
le piano Erard 1803 de Beethoven se trouvant au Mu-
sée des Arts a Vienne, une consltatation s'impose
immédiatement : le son, la dynamique, le jeu n'ont
absolument rien a voir avec les pianos a queue actuels.
Chaque ton a une attaque bien audible. Les sons sont
plus malléables, plus vivants et changent de couleur
durant leur tenue. Les différences entre basses, me-
dium et dessus sont trés marquées. Les dessus ont une
sonorité courte et fine. lls s'opposent a une grande
dynamique et au chant qui veut ressortir. Méme les
basses claires et un peu ronflantes n’ont pas la méme
puissance dynamique que celle de nos instruments.
Sous l'angle du jeu, la force nécessaire exigée par
I'Erard comparée a celle exigée par un Steinway
d’aujourd’hui revient & comparer un mécanicien de
précision et un déménageurs.

L'esthétique sonore du piano, variée suivant les
lieux et les époques, ainsi que I'évolution des mécani-
ques ont conditionné étroitement le mode d’écriture
de la musique, par voic de conséquence le piano mo-
derne, par sa nature méme (sa mécanique, sa puissan-
ce et son déséquilibre basses-dessus) exige du pianiste

une adaptation des ceuvres classiques, parfois méme
malgré lui, il déforme certains passages, en particulier
dans les basses ol certains traits deviennent piteux
voire incompréhensibles pour 'auditeur.

11 y a aussi disparition des effets produits par les diffé-
rentes pédales utilisées autrefois. Pour I'exemple on
citera l'indication de Beethoven «nach und nach
mehrere Saiten» (peu a peu plusieurs cordes au début
du dernier mouvement de la Sonate en La majeur
opus 101, traduite dans les éditions actuelles par
«crescendo» faute de moyen d'exécution approprié¢
sur le piano d'aujourd’hui. Il y avait, en effet, sur le
piano Erard de Beethoven par exemple (et aussi sur
d’autres !) 3 cordes par note du grave a 'aigu et le
passage progressif du jeu d’une & trois cordes, c'est-a-
dire d’un son léger de harpe au son du piano propre-
ment dit est tout a fait saisissant, non seulement
par la qualité du crescendo obtenu mais aussi par la
variété des timbres ainsi développés qui ['accom-

pagne' .

Il ne s'agit pas ici de proner l'interprétation sur
instrument d'époque comme une finalité supréme
a grands coups d’arguments destinés a démontrer ce
que le moderne a perdu par rapport & |’ancien, bien
sur, mais plutdt d’encourager la simple connaissance
de «l'instrument piano» dans son ensemble, en I'abor-
dant comme un instrument complexe, multiforme,
aux facettes extraordinairement variées et de propo-
ser d’utiliser comme outil d'interprétation celui qui a
servi 4 la composition méme de la musique, pour en
avoir une meilleure connaissance. 11 s'agit de pouvoir
mieux comprendre pour mieux traduire le comment
et le pourquoi de I'écriture des textes musicaux (tem-
pi, nuances, registrations...) sans parler de I'émotion
profonde que l'on peut éprouver a la redécouverte
du son que les compositeurs ont entendu. Il s’agit
enfin de tenter de faire admettre pour le piano ce qui
est déja admis pour les autres instruments, a savoir
qu'il n’y a pas eu, dans le temps, de progrés mais une
simple évolution de I'instrument.

Pour I'instant, contrairement & ce que pourrail
penser un adhérent de 'AFFB rompu a I'écoute des
instruments anciens, le Forte-piano est mal connu des
pianistes,

| - Autres pédales utilisces principalement fin 18&me, début 19¢me
siccle

- Registre de basson : baguctte de bois garni¢ d'un demi cylindre
de papier fin desting & produire, en Sappuyant sur les cordes,
un léger bourdonnement.

- Bapuette de Luth : destinée, comme dans le clavecin, a donner
une certaine matité au son. Llle était géncralement utilisée avee
la pédale FForte sous Pindication @ « con sordinos.

Céleste (ou Sourdine, ou Modérator) : buguette garnie de lan-
guettes de drap ou de peau vepant Sintercaler entre marteais
vt vordes. Indiquée sur les partitions o con sordinis.

Forte.




Lorsqu’il I'est c'est généralement soit par le biais des
enregistrements soit parce qu'd l'occasion les dits
pianistes ont approché un instrument non restaure,
horrible casserole ! Dans le premier cas, il faut bien
admettre que P'enregistrement dessert trop souvent le
piano ancien, dans le 2éme cas le mépris amusé est
de rigueur. La réaction est tout autre lors d’une écou-
te directe d'un instrument en état et I'étonnement
favorable qui en résulte est révélateur.

Maintenant, on va réver un peu, voici quelques
propositions pour améliorer la position du piano en
général :

D’abord faire connaitre et comprendre comment
fonctionne un piano, ce qui se passe entre le bout de
la touche et la corde, comment et pourquoi ga sonne
(ne riez pas et posez la question autour de vous),
I'importance capitale des réglages et de I"accord (la
aussi deéfense de rire). Alors, un technicien parmi les
enseignants des Conservatoires, pourquoi pas ?

Faire sentir les différences et la complémentarité
des instruments anciens et modernes.

Il manque pour cela deux choses, hélas, la premiére
serait un outil pédagogique qui serait au piano ce que
I'ouvrage de F. Hubbard est au clavecin. Osera-t-on
dans ce but imaginer les grands Musées intrumentaux
européens réunis dans un élan coproductif, rédigeant
chacun en plusicurs langues un ouvrage consacré a sa
facture nationale gorgé de dessins de mécaniques, de
plans de barrages de table d’harmonie, de fiches
techniques, de photos et bourrés de renseignements
sur les rapports des musiciens avec les instruments
principaux.

A donner le vertige... !*.

La seconde chose manquante est bien str 'instrument
lui-méme. On peut suggérer que chaque Conservatoire
acquiére soit un instrument ancien soit une copie el
qu'un inventaire des instruments du domaine public
soit a la disposition des éléves qui sauraient ainsi
qu'un piano viennois se trouve ici, qu'un frangais se
trouve la, etc...

On va s'arréter ici pour l'instant, mais le lecteur
peut compléter par d’autre suggestions...

2- A ce sujet, on peut souhaiter ardemment que les Archives Gaveau-
Erard-Pleyel, obstinement closes jusqu’ici, s'ouvrent enfin aux cher-
cheurs.

Petit piano-tuble (ou piano carré) J.B. Winunds, Bruxelles, 1 789
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Piano droit type eniche de chiens H. Lichtenthal, Bruxelles.

photos Luc Schrauhiltgen

Piano-forte Alain Moysan d’aprés Erard

Photo Aluin Gérard
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HARPE ANCIENNE
le Symposium de Bale

Elena Polonska

Du 27 au 31 octobre 1986 a eu licu a la Schola
Cantorum Basiliensis un symposium sur les harpes
historiques, sous la présidence du Directeur Rudolf
KELTERBORN, avec pour coordinatrice la harpiste
Heidrun ROSENZWEIG et comme animateur des dé-
bats le musicologue Michael MORROW.

Ce symposium, auquel j'étais invitée, a été pour
moi comme une porte ouverte sur un monde que
j'aime tant et dont je croyais étre une habitante soli-
taire. Les autres participants ont sans doute aussi sen-
ti se briser leur impression de solitude aprés ces cing
journées passées ensemble a écouter dans la ferveur et
a apprendre avec une curiosité infinie.

Voici comment s'est déroulé ce symposium.

Lundi :
La harpe en Espagne

Exposés :

M. Morrow : les tablatures pour harpe et les dif-
férentes fagon d’accorder (exemple A. de Cabezon).

D. Gomez : le livre sur la harpe diatonique (24 a
27 cordes) de Juan Bermudo.

C. Bordas :la carpa de dos ordenes» (harpe dou-
ble). On cite une «arpa doble» (XIVéme siécle) en
Espagne, 4 la cour de Juan ler d’Aragon . Luigi
Zapata (1550) parle de I'invention des cordes chroma-
tiques. mais on ne sait pas si elles étaient croisées ou
non. Dans le Des cifras nuevas de Henestrosa, il y a
un dessin d'une harpe avec seulement deux cordes
chromatiques en plus. Le luthier Antonio Hidalgo
construisit une harpe double a cordes croisées. Dans
un tableau de Diego Valenti Diaz, qui se trouve au
musée de Valladolid, on voit une harpe «de dos orde-
nes» en partie chromatique, avec 27 cordes croisées.
La «arpa de dos ordenes» fleurit en Espagne fin
XVIléme début XVIiléme sitcle, Gaspar Sanz donne
des conseils sur 'accompagnement a la guitare, a la
harpe ou 4 I'orgue. Pour Frai Pablo Nasar, la harpe est
I'instrument le plus parfait et le plus puissant pour
accompagner dans les chapelles. Souvent les organis-
tes étaient aussi harpistes. L. Ruiz de Ribayaz a laissé
en 1670 une tablature pour la «arpa de dos ordenes».
Fernando Huete (1720) préfére la «arpa de dos orde-
nes» a4 cordes croisées (29 cordes diatoniques, 18
chromatiques).

L’aprés midi nous écoutons de la musique de
Huete jouée sur 4 harpes différentes,

Pedro Llopis-Areny parle de la construction de
la harpe chromatique en Espagne. Il a lui-méme
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construit une merveilleuse copie dune arpa de dos
ordenes qui se trouve dans le monastére de Ste Anne
a Avila (1700).

Conceris :

Nuria Llopis-Areny (Espagne, scur du préceé-
dent) nous a enchantés dans des compositions de L.
Ruiz de Ribayaz (XVIléme siécle), D. Fernandez de
Huete (XVII-XVIlIéme siécle) et Martin y Coll
(1734).

Maria Galassi (Italie) sur une «arpa doppia» nous
a subjugués dans des ceuvres de F. Lombardi (1587-
1642), A. Maione (1565-1627) et G.M. Trabaci
(1575-1647).

Cheryl-Ann Fulton (U.S.A.) sur une «harpe tni-
ple» (galloise), accompagnée a la viole de gambe par
Roy Welden (U.S.A.) nous a émerveillés dans des mu-
siques de G.M. Trabaci et G. Frescobaldi.

Mardi :
La harpe chromatique en ltalie

Exposés :
Dinko Fabris : la harpe & Naples au XVII¢ siécle.

Mara Galassi : harpes et harpistes 8 Rome.

La «arpa doppia» aurait été inventée a Naples.
En 1581 G. Battista del Violino a construit une «arpa
doppia» & Rome. Dans son traité de musique (Madrid
1634) Giovenardi parle de la «arpa doppia» et de la
harpe «a 3 registri». Au XVIé¢me siécle il est question
d’Anglais jouant la harpe triple, connue aussi dans les
Flandres. Dans I"'Harmonie Universelle. Mersenne at-
tribue & Luca Antonio Eustache I'invention, a Naples,
de la harpe triple (1590). A la Cour des Gonzague. la
napolitaine Lucrezia Urbani jouait la «arpa doppia»
dans 1'Orfeo de Monteverdi. Ecrivent pour la harpe :
G.M. Trabaci (directeur de la chapelle royale), Grego-
rio Strozzi, Stefano Landi dans son drame musical
Sant'Alessio donné & Rome au théatre Barberini en
1634, En 1638 Naples était toujours le centre de la
harpe.

Au XVIlléme siécle, la harpe triple périclite.
c'est au Pays de Galles qu’elle s’est conservée jusqu’a
Nnos jours.

A Naples se trouve une harpe de 213 cordes faite
en 1681 par Stradivarius (qui en a construit trois).

Heidrun Rosenzweig : liste des harpes histori-
ques qui existent encore. La plus belle «arpa doppia».
la «arpa di Laura» est a Modéne. Décorée et peinte




dans des tons mordorés vert et or, elle a été construite
a Rome en 1581 (49 cordes). La plus belle harpe tri-
ple, la «arpa Barberini» (Rome, 1671) a la colonne
entierement décorée de personnages sculplés et dorés.

L'apres-midi, concert :

Sasha Mackenzie a joué et chanté avec beaucoup
de verve de la musique irlandaise et galloise, en s'ac-
compagnant tantot de la harpe irlandaise 4 30 cordes,
tantot a la harpe triple galloise.

Exposés :

Reiner M. Thurau : la facture de la harpe selon
les instruments reproduits dans les peintures de I’épo-
que et en particulier du peintre et facteur de harpes
Domenico Zampieri.

B. Kiirschner : les cordes (crin, boyau, soie, mé-
tal).

Le soir, concert avec 'ensemble « Rosa das Rosas»
(Debra Gomez, chant et harpe : Brigitte Lesne, chant
et harpe ; Sigrid Lee, chant et vi¢le). Musique médié-
vale frangaise et espagnole. Ce concert m’a laissé une
impression de beauté et de perfection. Les voix se
mélent en filigrane A la viéle et aux harpes gothiques
avec harpions dans des monodies lancinantes et des
polyphonies subtiles,

Mercredi
La harpe au Moyen-Age

Exposés :

Tilman Seebass : statut et symbolisme de la har-
pe au Moyen-Age.

Christopher Page : la noblesse du jeu de la harpe
et les romances du roi Arthur en France au XVéme
siecle.

L'aprés-midi, concert :

Elena Polonska, musique du Moyen-Age, sur une
harpe 4 30 cordes de métal (Cochevelou) ; musique
de la Renaissance, sur une harpe a 30 cordes de
boyaux (Morley).

Exposés ;

Martin van Schaik : la fonction musicale et socia-
le de la harpe dans la littérature allemande au Moyen-

Age.

Judy Kadar : 'approche du jeu de la harpe dans
la musique des XIV et XVémes siécles. J. Kadar joue
sur une petite harpe qu'elle pose sur ses genoux, et
sur une autre, plus élancée, qui rappelle un peu la
palloise, mais avec une seule rangée de cordes.

Le soir, concert :

Susan Reit et Heidrun Rosenzweig, sur deux har-
pes gothigues (d’aprés le Jardin des Délices de Jérome
Bosch) trés légéres, posées sur les genoux, avec har-
pions, d’une étendue de 3 octaves, interprétant de
fagon tout a fait originale et convaincante un pro-
gramme de danceries de la Renaissance. Les quatre
parties s’entrelacent d’une harpe a4 'autre dans un
dessin plein de rigueur et de poésie.
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En deuxiéme partie Cheryl-Ann Fulton, petite
harpe médiévale ¢t harpe triple, Catherine Rceves,
harpe gothique, et Roy Welden, viéle, ont joué de
la musique du Moyen-Age.

Jeudi
Développement de la technique du jeu
sur les harpes historiques

Exposés :

Pat O’Brien (U.S.A.) (luthiste) : la physiologie
de la main.

C. Page (G.B.) : la technique de la harpe médié-
vale (sources littéraires).

Susan Reit (U.S.A.) : la technique du pouce en
dessous sur les harpes gothiques,

L'aprés-midi, concert :

Nancy Thym raconte et chante en s’accompa-
gnant a la harpe, I'histoire médiévale de la chatelaine
qui va délivrer son bien-aimé en charmant avec sa

harpe le sultan qui le retient prisonnier. Nous som-
mes envoltés par la musigue et le verbe.

Exposé :
Pat O’Brien et Mara Galassi : la technique de la

harpe double et les différentes fagons d’étouffer les
sons.

Vendredi
La harpe dans les ensembles

Les harpistes soutenaient les notes avec des ar-
péges. Dans les fufti, la harpe jouait souvent des va-
riations pleines de virtuosité.

Exposés :

A. Lawrence-King : la basse continue a la harpe
au XVliléme siécle, avec des références a la harpe
irlandaise 4 cordes de métal et a la viole de gambe.

Cheryl-Ann Fulton : Les consorts de William
Lawes (1602-1645) pour harpe, basse de viole, vio-
lon et théorbe.

L'aprés-midi, concert :

Harpe double et clavecin, avec Mara Galassi :
Concerto a basso solo per arpa e clavicembalo a luito
du napolitain Gregorio Strozzi ; Sonata per arpa dop-
pia e b.c. de Guerrieri.

Exposé :

Tim Hobrough (Ecosse) : la harpe irlandaise
chromatique a I'époque baroque.

Le soir, concert :

Harpe et clavecin au XVIIIeéme siécle ; Edward
Witsenburg et Thérése de Goede (Pays-Bas) exécu-
tant avec une étincelante virtuosité des ceuvres de
Blanco, Vivaldi, Haendel, J.C. Bach, D. Scarlatti et
Soler. E. Witsenburg joue sur une magnifique harpe
entiérement décorée, avec un seul jeu de pédales.

Samedi

Assemblée générale de la Historical Harp Socie-
ty (Verein zur Forderung Historischer Harfen) On
nomme des délégués pour chaque pays (pour la
France : Elena Polonska).



Le point de vue du facteur

Yves d’Arcizas

Ce symposium a donné pour la premiére fois
aux facteurs 'opportunité de se rencontrer. Venant
de toute I'Europe, ¢'était pour eux 'occasion de rom-
pre l'isolement de |'atelier et de comparer leurs tra-
vaux. Ceci est particuliérement important : les harpes
anciennes sont encore mal connues et pour tous, la
recherche organologique et les expérimentations des
matériaux et de la mise en ceuvre sont le prélude in-
dispensable a la construction proprement dite. Ces
harpes sont en effet d'une facture qui en font des
instruments trés différents des harpes modernes : la
faible tension des cordes et la caisse d’harmonie sculp-
tée dans un bloc de bois en sont les caractéristiques
les plus évidentes.

Les instruments présentés recouvraient 1'ensem-
ble de I'histoire de la harpe en Europe avant I'appari-
tion des harpes a pédales : harpes médiévales, harpes
du XVéme siécle dites harpes gothiques, et de nom-
breux types de harpes a plusicurs rangs de cordes,
témoins des solutions variées qui ont été utilisées
pour rendre I'instrument chromatique.

Ainsi, Pedro LLOPIS ARENY, venant des iles
Canaries, s’est-il exclusivement attaché a la arpa de
dos ordenes. A partir d'instruments existants, il re-
construit des harpes de facture trés fine a la sonorité
chaude et attachante.

Tim HOBROUGH, installé en Ecosse, propose
une grande variété d'instruments du Moyen-Age
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jusqu’au- XVIéme siécle, ainsi que des harpes d'lrlan-
de. Parmi ses instruments d'une belle facture influen-
cée par les instruments traditionnels, on notait une
harpe du XIVéme siécle 4 deux rangs de cordes croi-
sées, et une jolie arpa doppia.

Rainer THUREAU, d’Allemagne, travaille aussi
sur les harpes classiques. Il présentait de nombreux
instruments : harpes gothiques, arpa doppia, et une
triple d’aprés le David de Domenico Zampieris qui
fut trés remarquée.

Beat WOLF est suisse et montrait, entre autres.
une petite harpe & crochets d’une belle sonorité
avec un mécanisme trés au point et agréable a utiliser.

J’ai moi-méme présenté quelques instruments,
dont une harpe du XVéme siécle de forme peu cou-
rante, comportant deux caisses.

Il est impossible de citer ici tous les facteurs qui
n'étaient représentés que par leur instrument dans les
mains des musiciens, mais de nombreuses personnes,
lors du concert donné par Andrew LAWRENCE-
KING, ont été frappées par une trés belle arpa doppia
fabriquée par Martin HAYCOCK de Londres.

Comme toutes les personnes présentes a ce sym-
posiumi, les facteurs ont eu de nombreuses raisons de
se réjouir d’avoir eu la chance de participer a cette
rencontre qui fut trés riche d’enseignements.
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STAGE A.FFB.
CHATEAU DE CHAMBORD
du 27 aout au 3 septembre 1987

Flite 4 Bec, Flite Traversiére Baroque, Cla-
vecin, avec Gérard Scharapan, Alain Keruzoré,
Robin Troman, Amaud Pumir.

Le stage s’adresse & des instrumentistes de
niveau Moyen & Préparatoire supérieur. Il sera
consacré A des cours d'interprétation sur la
musique Renaissance et baroque en soliste et
en ensemble, ainsi qu’a la pratique du concert.
Les stagiaires assureront chaque jour un
concert public dans les salies du chateau. Les
cours se déroulent dans les salles Renaissance
de la tour Francois ler, les répétitions en
ensemble dans la chapelle royale.

Les stagiaires sont logés au chiateau dans les
appartements de "aile des princes en chambre
de trois ou quatre lits avec salle de bain. Les
repas seront pris au restaurant voisin (parc du
chateau).

PRIX GLOBAL DU STAGE: 1650 F (pension

et cours).

— Le nombre des stagiaires est limité a vingt
et un. Inscriptions au secrétariat de I'A.F.F.B.
avant le 15 mai : arrhes 500 F non rembour-
sables au-deld du ler juin en cas de désiste-
ment. Joindre & la demande d'inscription
(nom, prénom, age, adresse.téléphone) une
notice sur le niveau technique et les activités
musicales. Le stage comprend une classe de
clavecin et d’accompagement pour les clave-
cinistes ayant un bon niveau de déchiffrage.

La S.D.IA.

Société pour le Développement
des Instruments Anciens
cree
une bangque de données de leur
enseignement en France

Figurez-y
en adressant vos coordonnées a

S.D.1A./NNT.A.
1 7 rue des Ecoles, 35400 Saint-Malo

Communiqué

L’A.F.F.B. et la S.D.ILA. informent leurs
adhérents qu’a compter du 31 mars 1987
ils pourront régler leur adhésion sur C.C.P.

Les références seront indiquées
sur la lettre de rappel.

Une nouvelle comptabilité a été mise en place
par année fiscale et non scolaire.
Désormais, parallélement aux courriers
qui leur sont adressés, les adhérents seront
informés par communiqués dans la presse
spécialisée des décaisions de leur Conseil
d'Administration.

32

REGIONS

BRETAGNE

Le demier week-end de janvier a vu la création
de «Mission I», ceuvre d’Yves Krer, que I'ensemble
Sesquitertia a montée dans le cadre d'une mission
avec I’école de musique de Saint-Brieuc, L'unanimité
se fait sur lintérét d'une telle réalisation. ct sur le
prolongement et le développement qui devront €tre
donnés a l'intervention de Sesquitertia en Bretagne.

Dans cette volonté de suivi, 'ADDM 29 et
I’A.F.F.B./BRETAGNE proposent aux enseignants de
I'éducation nationale et des écoles de musique deux
cycles de stage pour le département du Finistére. Ces
cycles seront consacrés a I'enseignement de la flate
a4 bec. en milieu scolaire et en milieu spécialisé,
comprenant une partie théorique, une partie pratique
avec des classes d’application, et une assistance aux
stagiaires dans I'application de leur formation dans
leur classe. Ces cycles de stage commenceront début
mai. Renseignements et inscriptions : ADDM 29 -
12 rue du Stang Ar ¢ hoat 29000 QUIMPER -
Tél.: 98 95 68 90 et A.F.F.B./BRETAGNE - 17 rue
des Ecoles 35400 SAINT-MALO - Tél.: 99 40 03 21.

Du 20 au 26 avril, la Bretagne accueille les troi-
si¢émes Piques de la Musique Ancienne, stage et
festival, dans le cadre de I’Estuaire Sonore, une
semaine musicale pour Dinard, Saint-Malo et Dinan.

CENTRE

Montargis accueille dans le courant du mois
d’avril I'exposition sur Thistoire et la lacture des
flites (voir rubrique expositions). Le vernissage aura
lieu le dimanche 12 avril & 11 heures au Cercle Pasteur.
Un certain nombre d’animations sont prévues pen-
dant la durée de I'exposition. concerts et cours
publics tous les soirsa 18 h 1 5 avec'Ecole de Musique.

Pour tous renseignements contactez Christian
Chandellier au 16 (1) 45 94 49 46.

RHONE-ALPES

Un dynamisme certain anime les acteurs de la
musique ancienne dans cette région. Demiére réali-
sation en date : un spectacle de Commedia Dell’Arte
par 1'Association Il Dissonante et I'A.F.F.B. sous la
direction musicale de Denis Raisin Dadre. Un large
et inhabituel public lyonnais a pu découvrir la musi-
que ancienne, a partir de cette production issue du
théatre populaire de la Renaissance. dans laguelle
Denis Raisin Dadre a su réunir amateurs et profes-
sionnels.

L’A.F.F.B. propose aux enseignants des séances
pédagogiques a Lyon avec Chantal Guiraud et
Cathernne Guinamard ; ces séances comprennent un
travail régulier assorti d’interventions., Aprés Madame
Renaud Lescure, Claire Michon sera la prochaine
invitée de ces séances.

Renseignements :  AF.F.B/RHONE-ALPLES
12 rue Saint Jean 69005 LYON - Tél.: 78 37 85 22.



BASSE-NORMANDIE

Cherbourg a accueilli durant le mois de janvier
une exposition consacrée aux instruments a vent,
parmi lesquels la flite & bec au travers de I'exposition
A.F.F.B. Diverses animations accompagnaient cette
exposition, dont un stage avec Jean Noél Catrice et
Pascale Bocquet. Une affluence record a consacré
cette manifestation, dont une intéressante retombée
est la réalisation d'un montage vidéo sur les instru-
ments a vent, disponible auprés du correspondant
A.F.F.B., Monsieur Lovett «Art ¢t Musique» 5 rue
F. La Vieille 50100 CHERBOURG - Tél.: 33 93 4] 44.
Courant mars, Bayeux (Calvados) vivra des journées
similaires.

Renseignements A.F.F.B./BASSE-NORMANDIE
Mr Legoupil, place aux Pommes 14400 BAYEUX -
Tél: 31 923543,

La rubrique régions présente briévement
les activités en faveur du développement des
instruments anciens coordonnées par les délé-
gations AF.F.B.. Ces activités font I'objet
dans les courriers régionaux d’un développe-
ment plus conséquent. Si les adhérents de la
région concernée regoivent réguliérement ces
courriers, ceux des autres régions peuvent
désormais se les procurer en faisant la demande
au C.N.T.A., demande accompagnée de trois
timbres & 2,20 F par courrier demandé. Rap-
pelons que les coordonnées des A.F.F.B./
Régions et correspondants locaux peuvent
étre obtenues auprés du centre de traitéement
deI'A.F.FB.:

17 rue des Ecoles 35400 SAINT-MALO ou du
Secrétariat Général :

68 bis rue Réaumur 75003 PARIS

Tél: 16 (1) 42 7209 92.

Nouveaux livres

Marie-Christine et Jean-Frangois Weber. «J.K.
Mercken, premier facteur parisien de forte-piano».
Edition Librairic la Flate de Pan, 55 rue de Rome
75008 PARIS,

Ce petit livre présente 'un des premiers facteurs
parisiens de forte-piano de la fin du |8e siécle. Bien
illustré, i1 constitue un témoignage intéressant de
I"époque ol tous les facteurs de clavecins et de forte-
pianos étaient installés dans le quartier de la rue
Saint-Honoré.

Peu & peu les pouvoirs publics régionaux s'orga-
nisent, de méme que leurs antennes culturelles. Ainsi,
si vous habitez la région Midi-Pyrénées ou la région
Bretagne, vous pouvez acquérir ces guides, au demeu-
ranl trés bien faits qui font le recensement et la pré-
sentation de chaque luthier ou facteur d’instruments
dans la région concernée, Le guide de Bretagne vous
coltera la modique somme de 20 F et celui de Midi-
Pyrénées 105 F. Vous me direz que tout se passe
comme la vignette automobile : les prix changent
selon les régions. En fait, l¢ plus cher est aussi le plus
épais et le plus luxueux.,

«LES PAQUES
DE LA MUSIQUE ANCIENNE»

STAGE ET FESTIVAL D'INSTRUMENTS
ANCIENS
du 20 au 26 avril 1987
en Bretagne

Pour la troisiéme année consécutive, et forte
de son expérience passée, 'AF.F.B. propose
du 20 au 26 avril 4 Dinard, en Bretagne, un
stage consacré aux instruments anciens.

Durant une semaine, et dans le cadre appro-
prié que constitue le Manoir de la Vicomté,
centre d’accueil composé d'un maneoir du
XVle siécle et d’'un ensemble moderne d'hé-
bergement, les organisateurs proposent un
ensemble d'activités, de découvertes, et
d’enseignement axé sur le monde des instru-
ments anciens.

Tous les dges et tous les niveaux sont conviés
a ce grand rendez-vous, désormais traditionel
sur les cotes de Bretagne, avec Claire Michon,
Anne Leleu, Alain Sobczak, Bruce Haynes,
Alain Keruzoré, Robin Troman, Denis Raisin
Dadre, Béatrice Berstel, Marianne Muller,
Odile Bailleux, Pierre Séchet, avec des ensem-
bles comme le Pariser Quartett, le Berry
Hayward Consort,... et qui celte année est
couplé avec le stage de I'ARIA de Rezé les
Nantes, animé par Jocelyne Cuiller, Daniel
Cuiller, Philippe Le Corf, Jay Bernfeld,
Gérard Scharapan, Paul Colleaux,...

Continuité et nouveauté caractérisent cetie
édition 1987 des Paques de la Musique
Ancienne. Continuité dans la volonté de
conserver a cette manifestation un caractére
ouvert et accessible ou chacun trouve sa place
sans pour autant sacrifier 2 la qualité, nou-
veauté dans I'association avec I'Académie de
Recherches des Instruments Anciens de Rezé,
et d’autres manifestations au sein d’une semai-
ne baptisée I'Estuaire Sonore, qui fera des
Villes de Dinard, Saint-Malo et Dinan un
point de rencontre essentiel des instruments
anciens, dans leur contexte architectural et
historique toujours présent et vivant en clles.

Les stagiaires suivent des ateliers de technique
et d'interprétation concernant leur instrument,
ainsi que des ateliers de musique d’ensemble.
Des animations et concerts sont proposés
chaque jour. Une garderie permet aux parents
de venir avec les enfants, et un atelier de flate
4 bec est mis en place pour les enfants des
niveaux débutant 2 & préparatoire 2. Le prix
du stage est de 1700 F. Réductions diverses
selon les dges et ateliers. Un car assure I'aller
retour PARIS/DINARD.

Pour tous renseignements et pour les inscrip-
tions, téléphonez au (16) 99 40 03 21 ou
écrire 4 AF.F.B/LES PAQUES DE LA
MUSIQUE ANCIENNE, 17 rue des Ecoles
35400 SAINT-MALO ou s adresser direc-
tement au Département de Musique Ancienne
de la Librairie Musicale de Paris, 68 bis rue
Réaumur 75003 PARIS.
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NOUVELLES PARTITIONS

SOPRANO SOLO.

Chants populaires de Hongrie pour flite a bec
soprano (Arrt. M. Mabilat et A. Josza). Editions ZUR-
FLUH AZ 1274.

Si vous aimez la musique folklorique, et notam-
ment la musique hongroise (c’est mon cas), vous allez
craquer pour ce recueil qui contient 45 mélodies de
chansons hongroises arrangées pour une flite seule
avec les indications de tempo (comme faisait Bartok
pour ses ceuvres) qui permettent d'en appréhender
mieux le caractére.

ALTO SOLO.

Carl Philipp Emmanuel Bach. Sonate en ut
mineur pour alto solo (d’aprés la sonate pour flite
seule en la mineur Wq 132). (Arrt. M. Harras). Baren-
reiter BA 8079.

Ressemble évidemment comme deux gouttes
d'eau a4 la méme publiée il y a déja trois ans par
Laurent Hay chez Leduc.

G.F. Hindel. Airs d’opéra arrangés pour flite a
bec par Peter Prelleur & Londres en 1735. (Armrt. G.
Braun). Edition MOECK Zfs 566/5767.

Contenu : «Oh cara spene» (in "Floridante™),
«Lusinghe pid care» (in “Alexandre”, 1726), «La

cervetta nei lacci avvoltay (in "Alexandre™), «Preg
son d’un alma grande» (in “Alexandre™), «Tempo
che lusinghiero» (in ™“Scipion™, 1726), «La sorte
mia vacillay (in "Admetus™, 1726), «Dimmi, pietoso
Ciel» (in "Partenope”, 1730), «Se il caro figlio» (in
"Siroe”, 1728), «Chi puo mirare» (in “Flavius™,
1723).

2 FLUTES A BEC,

Michel de la Barre (v 1675-1743). Septiéme suite
(1713) pour 2 ALTOS. (Arrt. U. Thieme). MOECK
Zfs 565.

Louis-Nicolas Clérambault (1676-1749). Sonata
«La Magnifique» pour deux flates (ou violons) et

continuo, pouvant se jouer & deux fliites a bec altos.
(Arrt. S. Fortino). AMADEUS BP 449.

Frangois Devienne (1759-1803). 6 Duos trés
faciles pour deux flageolets (2 sopranos, ou 1 alto et
1 ténor). (Arrt. M. Sanvoisin). Editions Billaudot.
Degré : préparatoire.

Eberhard Werdin. Chansons de Noél pour deux
fliites 4 bec (SA). MOECK 570/571.

Contenu: « Vom Himmel hoch, o Englein kommt»
(17e s.). «Kommet, ihr Hirten» et «Spiel der Hirten»
(folklore de Bohm). «Es ist ein Ros entsprungen»

GUILLAL

'ME DE CHASTILLON
Airs et Chansons a 4 parties

1611

Guillaume
de Chastillon

Airs et chansons 4 4 parties (1611)

Cette publication, assortie d'un disque, mérite
d’étre mentionnée a part, ne serait-ce que par 'origi-
nalité du répertoire et par la gqualité de I'édition
critique due & Yannick Leroy. Notons en outre que
ce travail a été réalisé grice au Centre Polyphonique
Régional de Basse-Normandie, qui, sans faire partie
des circuits classiques de I'édition, s’est ainsi attelé
a la restitution de piéces appartenant au patrimoine
bas-normand - Guillaume de Chastillon était caennais.
Nous ne pouvons que nous réjouir de telles actions
qui mettent au jour des répertoires inexploités quoi-
que fort intéressants, comme celui-ci. Ce n’est d’ail-
leurs pas la premiére fois qu'un centre polyphonique
apporte sa contribution a Iédition en musique an-
cienne rappelons en effet que nous devons aux
centres poly phonigques de Bourgogne et d’lle-de-France
le guide La Chansan polvphonigue francaise dn
XViéme siecle, petit manuel pratique de Jean-Pierre
Ouvrard, qui contient de nombreux renseignements
utiles, méme pour les instrumentistes que sont la
plupart d’entre nous. En bref. d’heureuse initiatives
auxquelles nous souhaitons une descendance fournie...

O. de G.




(15s s.), «Alle Welt springe» (“"Paderborner Gesang-
buch”, 1609), «O, Heiland, reiss die Himmel auf»
(Augsburg, 1666), «Es kommt ein Schiff» ("Kolner
Gesangbuch”, 1608), Choralpartita : «Vom Himmel
hoch» (Martin Luther), «Lieb Nachtigall», «In dulci
jubilo», «Jubilate» ("Bamberger Gesangbuch™, 1670),
«Maria durch ein Domwald ging» (Eichsfeld, 16¢ s.).

TRIOS DE FLUTES A BEC.

Contredanses extraites de «The English dancing
Master» de John Playford pour deux sopranos, une
alto et petite percussion. (Arrt. G. Keetman et M.
Ronnefeld). SCHOTT 7405.

Destiné essentiellement au milieu scolaire. De
niveau facile.

Hedwig Schroder. Spielereien fur drei altblock-
floten. Edition PAN 311.

Musique contemporaine en notation tradition-
nelle, niveau élémentaire.

QUATUOR DE FLUTES A BEC.

Cesar Marinovici. Danses populaires de de I'Est
et de 1’Asie. Volume 1. 2S et 2A avec accompagne-
ment de guitare. MOECK Zfs 560/561.

Contenu : Danse serbe, bulgare, grecque. Niveau
élémentaire.

QUINTETTES DE FLUTES A BEC.

Cesar Bresgen. Suite espagnole pour SAATB.
MOECK 568/569.

Niveau élémentaire-moyen. Basse écrite en clé
de sol 4 I'octave inférieure.

Anthony Holbomme (4 en 1602), «Pavans,
galliards, almains and short aires». 1599 et 1607,
a4 5 voix (S, A ou 8, A ou T, B). (Arrt. H. Monke-
meyer). MOECK Zfs 563-564.

De la musique élisabéthaine pure et dure...

FLUTE A BEC SOPRANO
AVEC ACCOMPAGNEMENT.

Airs de masques du | 7e siécle anglais (" Jacobean
Masque tune™) pour une fliite 4 bec soprano (ou alto)
etzgggare. (Arrt. J. Capek & M. Pope). SCHOTT ED
12193.

Contenu : 3 Broxbournbury Masques, Batemans
Masque, The Turk’s Dance, The bear’s Dance, The
Nymph’s Dance, The noble man, Van Welly, Lady
Lucy’s masque, Adson’s masque, The devil’s Dance,
The king’s Mistress.

Neuf danses du 16e siécle pour fliite 4 bec
soprano (ou alto) et guitare (Arrt. P. Zweers & M.
Pope). SCHOTT ED 12194,

Contenu : Pavane «la morte de la ragione» et
son saltarello, Saltarello «Zorzi», Saltarello «La
Manfrolina», Saltarello «Baxela un trattop, Saltarello,
Gagliarda «La Traditora», Gagliarda «La ‘Rocha e il
fuso», Gagliarda «Su I’herba fresca».

Arcangelo Corelli. Sonate opus N° 10 pour so-
prano et basse continue (Arrt. G. Beechey). SCHOTT
ED 12238.

Transcrite en Fa majeur.

Franscesco Durante (1684-1755). Solfeggio en
mi mineur pour flate & bec soprano et guitare. (Arrt.
R. Luckhardt). MOECK Zfs 562,

Niveau élémentaire tant pour la flite que pour
la guitare.

40

Georg Friedrich Handel. Sonate opus 1 N |5
(Arrt. G. Beechey). SCHOTT ED 12235.

[l s’agit d’une sonate pour violon en mi qui a été
transposée en Fa majeur.

Jean-Baptiste Lully. Suite «Bellérophon» {Arrt.
G. Beechey). SCHOTT ED 12240.

Otto Muller-Blum. Petite suite pour flute a bec
soprano et piano. Edition PAN 309.

Suite moderne en notation traditionnelle trés
mélodique de niveau élémentaire.

Max Pinchard. «Fleur de Patience» pour flite
a bec soprano ou ténor ou alto et piano. LEdition
BILLAUDOT.

Suceessivement «Intrada». «Rondinettos,
«Aria», «Comme une marche». Destinées aux niveaux
élémentaire et moyen.

Michael Practorius. 17 danses extraites de « Terp-
sichore» pour une flate & bec soprano et guitare (Arrt,
J. Capek & M. Pope). SCHOTT ED 12254,

Contenu : 3 bransles doubles, 2 bransles gentils,
Bransle de la Torche, Spagnoletta, Pavane de Spaigne,
Courante, Courante «La Reine», Courante «La Ro-
sette», 2 courantes, 2 Ballets, La Bourée, Ballet.

Henri Purcell. Airs de théatre (Arrt. G. Beechey)
SCHOTT ED 12232.

Contenu : Air, Minuet, Hornpipe, Bourée, 2 airs,
Minuet, Air, Hompipe, Air.

Henry Purcell. Suite (extraite de «The Indian
Queen»). (Arrt. G. Beechey). SCHOTT ED 12234,
Contenu : 2 airs et 2 hornpipes.

Jean-Philippe Rameau. 9 piéces (Arrt.G. Beechey)
SCHOTT ED 12239,

Contenu : I'Indifférente, Minuet, Air, Rigaudon,
Marche, Air, Minuet, Air majestueux, Air gracieux.

Tielman Susato. Danses extraites des «Danserye»
pour flite & bec soprano et guitare (Arrt. J. Capek &
M. Pope). SCHOTT ED 12253.

Contenu Basse danse «Dont vient cela»,
Bergerette «Sans roch», Bergerette, Entre du fol.
Danse du Roy, Ronde «il estoit une fillette», Ronde
«mon amy», Ronde, 3 allemandes, Pavane «Mille
regretzy, Pavane «Si par souffrirn, Pass et medio,
Reprinse «le pinge», Pavane «Mille ducas», Gaillarde,
Gaillarde «Le touts.

Georg Philipp Telemann. 6Géme partita pour
flute 4 bec soprano et basse continue. (Arrt. P. Mon-
treuille). Edition LEDUC AL 27207.

FLUTE A BEC ALTO
AVEC ACCOMPAGNEMENT.

Lennox Berkeley. Sonatina pour fliate & bec alto
et clavier. SCHOTT OFB 1040.

Il s’agit en fait d’une réédition de cette ceuvrette
moderne qui était épuisée chez SCHOTT Londres.

Chedeville I'Ainé. Véme Suite pour flite alto
et basse continue. (Arrt. M. Sanvoisin). Edition
BILLAUDOT.

Peut se jouer aussi a la flate & bec soprano.
Niveau élémentaire.

Daniel Demoivre. 21 piéces pour flite a bec alto
et continuo. (Arrt. G. Beechey). SCHOTT ED 12241.

Contenu : 2 préludes, 4 allemandes, Minuet-
Round-0O, 3 jiggs. 2 Round-O. Rigadone. Gavott.
Gavott-Round-0, 6 sarabandes.




Louis-Antoine Domel. Suite 1 pour flute a bec
alto et basse continue. (Arri. M. Nitz). SCHOTT OFB
| 58.

Extrait de : «Sonates a violon seul el suites
pour la flite traversiére avec la basse par Mr Dornel...
(Paris, 1711).

Hans-Martin Linde. 5 études pour flute & bec
alto et piano. SCHOTT OFB 160.

Hans-Martin Linde. Music for two pour alto et
guitare. SCHOTT OFB 157.

Décidément, Linde fait de nouveau parler de lui.
Nous annoncions dans le N? 19 «Blockflote Virtuoss.
Il récidive avec ces deux eeuvres, la premiére composée
en 1974 et la seconde en 1983, dédiée au guitariste
allemand Konrad Ragossnig.

Ces deux recueils évoluent entre les niveaux
moyen et supéricur. De futurs morceaux d’examens 7

Jean-Baptiste Leeillet de Gant. Sonate opus 3
N 5 pour flite alto et basse continue. (Arrt. N. De-
lius). SCHOTT OFB 60.

Une nouvelle édition d’aprés I'exemplaire origi-
nal de la Bibliothéque Universitaire de Cambridge.

Eberhard Werdin. 5 Danses Fantaisies pour alto
et piano.. Edition PAN 310.

Contenu : 1 - Burleske 2 - Valse capricieuse
3 - Danse de masque 4 - Danse du feu S - Pas de deux.

Ecriture contemporaine en notation tradition-
nelle de niveau élémentaire 3 moyen.

Pierre Wissmer. Askok pour flite a bec alto
(ou flute traversiére) et guitare. Edition Berben E
2584 B.

Musique contemporaine en notation tradition-
nelle ou la guitare joue un role concertant. Niveau
moyen tant pour la fliite que pour la guitare.

2 FLUTES A BEC
AVEC ACCOMPAGNEMENT.

Dario Castello. Sonata concertata pour deux
{lites a bec sopranos (ou ténors) et basse continue.
(Arrgt M. Harras). BARENREITER BA 8080.

Il s’agit d’'une des sonates «in stil modermno»
publiées & Venise en 1621,

Georg Friedrich Handel (1685-1 759). Suite pour
deux flates & bec altos et violoncelle (Arrgt E. Gui-
gnard). AMADEUS BP 433.

Ces piéces sont en fait des arrangements de piéces
de Handel de provenances diverses et destinées a
d’autres instruments.

1 INSTRUMENT SOLO.

The complete Country Dance tunes from «Play-
ford’s Dancing Master» (1651-1728) (Arrgt J. Barlow)
FABER FO 723.

535 airs de danse pour instrument seul dans une
trés belle édition, sérieusement établie,”qui présente
ainsi un panorama complet des danses de I'époque.

3 INSTRUMENTS (ou voix).

Paul HOFHAIMER. 6 piéces (Arrgt Bernard
Thomas). LONDON PRO MUSICA EDITION LPM
™ 54.

Contenu : «Greiner, zanner», «Erst weis ich,
was die Libe ist», «Fro bin ich», «On Frewd verzer
ich», « Tristitia vestra», «In Gottles Namen».

a7

4 INSTRUMENTS (ou voix).

Six chansons comiques du ! 6éme siécle. (Arrgt
Bemard Thomas). LONDON PRO MUSICA EDITION
LPM TM 56.

Contenu @ «Au joly jeuy (Clément Janequin),
«C'est grant pitié» (Pierre Certon), «Je file quand
Dieu me donne» (Gosse), «ll estoit ung jeunc homme »
(Delafont), «La plus belle de la ville» (Clément Ju-
nequin), «Chambriére, chambriére» (Jehan Planson).

Sans commentaires... ils seraient grivois.

5 INSTRUMENTS (ou voix).

Lodovico AGOSTINL. 4 «Canzoni alla napoli-
tana» (Arrgt Bernard Thomas) (1574). LONDON
PRO MUSICA EDITION LPM TM 59,

Contenu : «All" arm’, all” arm’», «Tre cose son’
in terra», «Solo e pensoso». «La pastorella mia».

6 INSTRUMENTS.

Melchior Franck. 7 «Intradas» (NOs [I. IX.
XVI, XVII, XVII, XIX, XXII) (Arrgt Bernard
Thomas). LONDON PRO MUSICA EDITION LPM
T™ 54.

Une masse sonore somptueuse et facile 3 mettre
en place par son écriture trés «verticale».

BASSON.

Jean Daniel Braun. Solos (1740) (Arrgt J. Capek).
SCHOTT ED 12237.

Extrait de : «Sonate de Mr Braun. A flate tra-
versiere et basse. Suivie de différentes piéces sans
basse, composées exprés pour former I'embouchure et
accoutumer la main aux difficultées, tant du méme
auteur que de divers autres. Ces mémes piéces peuvent
se jouer également sur le Basson en suivant la clef de
Basse mise au commencement de chaque air».

Johann Emst Galliard : Sonata N° 3 pour basson
ou violoncelle et continuo (Arrgt E. Hollis). SCHOTT
ED 12219.

Extrait de : 12 Solos for the violoncello (Lon-
dres 1746).
FLUTE TRAVERSIERE.

Carl Philipp Emmanuel Bach. Sonate en la
mineur pour flute traversiére seule (Wq 132) (Arrgt
Manfred Harras). BA 6820.

Il ne s'agit pas bien sir, d’une premicre €dition
puisque cette sonate est bien connue, mais d'une
nouvelle édition qui §’inspire de I'édition originale.

Johann Gottlieb Graun (1702-1771). Sonate en
Fa majeur pour flite traversiére ou violon et bassc
continue (Arrgt H. Kolbel). BARENREITER Hortus
Musicus 234,

Pour ceux qui aiment I'ornementation et la mu-
sique rococo.

Listes des Annonceurs : A.D.DM Nantey - Adége - Arlod -
Barenreiter - Bowvier - Ecochard - Fuzeaw - Heinvichshofen -
Heugel - Leduc - Libraivie Musicale de Paris - Minkoff - Moeck -
Sowumagnac - van de Velde - Yamaha - Zurflult,




CONCERTS

PARIS :

Vendredi 6 mars & 20 h 30 MJ.C. rue Borrégo (20) : Trio
baroque d’Ile de France : H. Sakurai. U. Koh, Burnens.
Vendredi 6 mars a 20 h 30 Salle Gaveau : Koopman, Mathot,
Ernst, Solistes grande écurie : Concertos P.1,2.3 Clav. Bach.

Samedi 7 mars @ 12 h 30 Musicora : The Consort of Musicke :
Purcell, Law, Monteverdi, Schutz.

Samedi 7 mars & 20 h 30 5t Louis en I'lle : ). Savall, T. Kopp-
man : ["Ange et le diable Marin Marais, Forqueray.

Dimanche 8 mars & 17 h 30 Les Halles : Emma Kirby, Sopra-
no, Anthony Rooley, Luth : Musique Anglaise, Purcell, Blow.
Lundi 9 mars & 20 h 30 St Louis en I'lle : London baroque,
Medlan, Kirby : Bach, Marcello,

Jeudi 12 mars Salle Cortot : Michel Faléze, luth.

Samedi 14 mars & 20 h 30 St Louis en I'lle : La chapelle Roya-
le. Herreweghe : Renaissance Espagnole, Guerrero.

Dimanche 15 mars & 17 h 30 Les Halles : Duo Frangais de vio-
le, F. Bloch N. Rouille ; La Lyra-Viol, Corkine Hume Schenck
Ford.

Lundi 16 mars & 20 h 30 St Germain I'Auxerrois : Hesperion
XX : Musique Espagnole XVle, XVlle.

Mardi 17 mars & 20 h 30 §t Louis en I'lle : Ens. Vocal Contre-
point : Scheinn. Israel, Shrunnlein.

Vendredi 20 mars & 21 h St Joseph, rue Vaugirard : Tutti
Flutti, J. Ritchie : Le rappel des oiscaux.

Dimanche 22 mars @ 20 h 30 Les Halles : Au grés des vents,
Flite a4 bec 4 Voix : Cima. Palestrina, Monteverdi, Dowland,
Lundi 23 mars @ 20 h 30 St Louis en I'lle : Ens. Médicis &
Marco c¢. Limouse, C. Watkinson : Gloria de Vivaldi, Stabat
Mater de Pergolése.

Dimanche 29 mars & 17 h 30 Les Halles : Ensemble Perceval :
Le jeu de Robin et Marion.

Lundi 30 mars & 20 h 30 Les Halles : J. Bowman, S. Sempé :
Purcell, Byrd, Monteverdi.

Mardi 30 mars a 20 h 30 5t Séverin : Ensemble BWV, B. Bers-
tel : Bach,

Samedi 4 avril toute la nuit ! La Conciergene : Les sacquebou-
tiers de Toulouse, La Bande des Haulbois, Ens. Clément June-
quin, La Compagnie Maitre Guillaume : Nuit des Instruments
Anciens, Bal. Bulfet.

Samedi 11 et dimanche 12 avril 2 18 h 30 Lucernaire : Ens.
La Réjouissance : Bach, Marais, Telemann.

Lundi 13 avril & 20 h Bas. Ste Clotide : Amsterdam Baroque

Orchestra, Dir : Ton Koopman : La passion selon 5t Matthieu,
1.5, Bach,

Lundi 13 avril @ 20 h 30 5t Germain 'Auxerrois : Ens. Gilles
Binchois : Machaut.

Lundi 18 mai : Pariser Quartett : Telemann, Vivaldi, Leclair,
Bach.

Vendredi 22 mai & 20 h 30 MJ.C. rue Borrégo (20) : Trio
Baroque d'lle de France. H. Sakurai, U. Kah. Burnens.

ILE-DE-FRANCE :

Dimanche 8 mars & 16 h Chevilly Larue (94) : kEns. Caix d'Her-
velois : Bach. Telemann. Marin Marais.

Vendredi 13 mars 4 20 h 30 Joinville (94) (Congrés) : Ens,
Caix d'Hervelois @ Bach, Telemann, Marin Marais.

Samedi 14 mars Meaux : Pariser Quartetl : Telemann, Marais.
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Dimanche 12 avril a2 16-h Senlis (60) Anc. Egl. St Pierre : Ans-
terdam Baroque Orchestra, Dir : Ton Keoopman : La passion
s¢lon St Matthicu, J.S. Bach.

Vendredi 22 mai a 20 h 30 Vélizy (92) Centre M. Ravel :
Ens. Indestructible : Le domino d'Or,

ALSACE :

Samedi 2 mai Colmar : Ens. Tré Fontane.

Les 5 et 6 mai Strasbourg : Ens. Tré Fontane.

AQUITAINE :

Vendredi 3 avril & 21 h Bergerac. Les Recollets
Fontane.

: Ens. Tré

BASSE-NORMANDIE :

Vendredi 27 mars & 20 h 45 Musée de Coutances : Ens. Wal-
singham : Renaissance Anglaise,

BRETAGNE :

Dimanche 29 mars ; L'Arcodam et les Associations Régionales
organisent une journée autour de la Musique Ancienne a Chi-
teau Giron : Renseignements : 99,37.34 58,

Lundi 20 avril & 21 h Dinard, Prieuré : Pariser Quartett :J.S.
Bach, Telemann. C.P.E. Bach.

Mercredi 22 avril & 21 h Dinan. Egl. Jardin Arglais : B. Berstel,
M. Muller, B. Baynes, (Hautbois Baroque, Viole, Clavecin}.
Jeudi 23 avril @ 21 h Dinard. Notre:Dame : Qdile Bailleux, Or-
Eue,

Vendredi 24 avril 3 21 h St Lunaire ; B. Berstel, P. Sechet
(Flite traversiére Baroque, Clavecin).

Samedi 25 avril 4 21 h Saint-Malo : Ens. Vocal C. Caillard,
Berry Hayward Consort @ La Messe des Fous.

Mardi 14 juillet Locronan : Pariser Quartett.

CHAMPAGNE :

Les 14, 15 et 16 mai Reims : Pariser Quartett : Blaver, Leclair,
Rameau, Marais.

FRANCHE COMTE :

Vendredi 20 mars Lons-le-Saulnier : Pariser Quartert : Tele-
mann, Couperin, Bach.

Les 16 et 17 mai Besangon : Festival de Flute a Bec.

LANGUEDOC-ROUSSILLON :

Du 2 au 10 mars Montpellier : Les Arts Florissants @ Atys, De
Lully.

LORRAINE ;

Vendredi 13, Dimanche 15 et Mardi 17 mars Metz : La grande
Ecurie et la Chambre du Roy. Dir : J.C. Malgloire : Gluck.

Mardi 17 mars @ 20 h 30 Hotel de Ville Nancy : B. Verlet,
C. Dune, L. Bajou : Couperin. Lambert.

LYON :

Le 9 avril au Temple des Terreaux, rue Lanterne, Lyon @ un
ensemble de la Schola Cantoruny de Bale, Flite a Bec : Chris-
tophe Ehrsam, Viole : Eumice Branduo, Clavecin @ Augusta
Campagne, Théorbe © Luciano Contini . Programme : Corelli,
Bach, Vivaldi.




NORD :

Jeudi 12 mars 4 20 h 30 Opéra de Lille : Orch. XVIlle, F.
Bruggen : C.P.E. Bach, Schubert, Beethoven,

Les 19 et 20 mars & 20 h 30 Lille, Conscrvatoire : A. Maurette,
M. Verschaeve : Euridice, J. Péri.

Vendredi 27 mars & 20 h 30 Lille, Hosp. Comtesse : Musica
Antica, Cologne : Scheidt. Pacheibhel, Bach, Biber.
PAYS DE LOIRE :

Mardi 28 avril & 21 h Reze, Egl. du Rosaire : Ens, Stradivaria,
D. Cuiller, G. Sharapan : Bach.

Mardi 19 mai Nantes : Telmann, Vivaldi, Leclair, Bach.

RHONE-ALPES :

Les 28 et 29 mars Lyon, Arts Décoratifs : H. Ledroit, D. Go-
bet, C. Latzarus,

Mardi 14 avril 4 20 h Lyon : Amsterdam Baroque Orchestra,
Dir : Ton Koopman ; La passion selon St Matthieu, J.S. Bach.

Vendredi 19 juin a 21 h Ternay : H. D"Yvoire, E. Joye : Sona-
tes de Bach.

Mercredi 15 juillet & 21 h Nantua : Gr. Voe, C. Caillard et Le
Berry Hayward : Carmina Burana.

ETRANGER :

SUISSE :

Vendredi 20 mars 4 20 h 30 Genéve, Auditorium de Calvin :
Alia Musica de Milan : Fami Cantar.

Vendredi 27 mars & 20 h 30 Genéve, Auditorium de Calvin ;
Il Ballarino de Florence : Danses de cour, Italie XV, XVle.
Vendredi 3 avril 4 20 h 30 Genéve, Auditorium de Calvin :
Ens. Concerto de Milan : Claudio Monteverdi.

Les 28 et 30 avril Genéve, Auditorium de Calvin : Wieland
Kuijken : Les 6 suites de 1.5. Bach.

Vendredi 8 mai & 20 h 30 Genéve, Auditorium de Calvin ;
Ens. Circa 1500 de Londres : Renaissance /| Mantoue et Ferra-
Te.

Vendredi 15 mai a 20 h 30 Genéve, Auditorium de Calvin :
Nancy Long, Mezzo : Cantates Anglaises et Allemandes.

Vendredi 22 mai a 20 h 30 Genéve, Auditorium de Calvin :
Ens. 415 et Centre de M.A. de Genéve : Bach, Vivaldi.

EXPOSITIONS :

Du 4 au 9 mars & Paris : Grand-Palais : Salon de la Musique
Ancienne et Classique.

Du 14 au 29 mars a Bayeux (14) : Histoire et Facture de 1a
Fiiite a Bec.

Du 11 au I8 avril & Montargis : Cercle Pasteur : Histoire et
facture de la Flite a Bec.

Du 13 au 26 avril & Dinard (35) : Galerie de "Office de Touris-
me : Histoire et facture du Clavecin.
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Chateau
de la Garenne-Lemot
CLISSON (France)

9¢ ACADEMIE
INTERNATIONALE
DE
MUSIQUE ANCIENNE

17 - 28 Juillet 1987

Kenneth GILBERT, clavecin

Jaap SCHRODER, violon baroque

Michel PIGUET, flite a bec
et hauthols

Robert CLAIRE, flite barogue
Jay BERNFELD, viole de gambe
Frangoise GERARD, clavecin

Reinhard von NAGEL,
accord et entretien du clavecin

Renseignements ©

Académie [nternationale
de Musique Ancienne
AD.DM.
Hotel du Deépartemnent
3. quai Ceineray
44041 NANTES CEDEX (France)




STAGES

28-29 mars, FALAISE (Normandie)

Stage et concert de Pierre Hantai, clavecin.
Concert le 28 mars, stage : 200 F. Hotel de Ville de
Falaise. Rens. Melle Gide 3367 13 71.

28-29 mars, Danses Renaissance (niveau intermé-
diaire et avancé), par la Compagnie Maitre Guillaume.
Sophie Rousseau, 9 rue Baudin, 93100 Montreuil -
Tél. 48 58 33 55.

14-25 avril, FONTENIL (Orne)
4¢éme stage musical pour jeunes (a partir de

9 ans). Nature et musique. Agnes et André Stocchetti.
AGDA, 8 rue de la Roquette, 75011 Paris.

15-20 avril, EIN KAREN (Jérusalem, lsraél)

Stage de Musique Ancienne. Flute a bec
Michael Barker, Henriette Barker, Peter van Howe-
lingen, Sébastien Marcq, Hugo Reyne : clavecin :
Ketil Hauckland ; chant : Jill Feldmann ; basson :
Marc Minkowski : luth : Jonathan Rubin ; viole de
gambe : Sharyn Rubin. Inscriptions Hed Sella.

2126 avril, Chateau de GOUTELAS (Forez)

Baroque en Forez autour de J.B. Lully. Chant
el gestes : Béatrice Cramoix ; flate a bec : Catherine
Guinamard fliate baroque Héléne d'Yvaire,
Serge Saitta ; violon baroque : Simon Heyerick :
viole de gambe : Sylvie Mocquel . clavecin : Anne
Chapelin-Dubar ; clavecin et continuo : Elisabeth
Joye. Yasmine Badache, 78 68 98 27 : Association
pour la Musique, 48 Cours de la République, 69100
Villeurbanne.,

8-9-10 mai, Danses Renaissance, Compagnic
Maitre Guillaume. Sophie Rousseau. 9 rue Baudin,
93100 Montreuil.

19-29 aont, ARRAS (Pas-de-Calais)

32éme Rencontre Musicale Internationale.
Musique ancienne, danses de Cour. Guy Robert.
374 rue Paul Foucaut, 59450 Sin-le-Noble. Tél.
27 87 13 BO.

Chanteurs ! Instrumentistes ! Choristes ! Parti-
cipez a la production de I'opéra Orfeo de Monteverdi,
dans le cadre du 5éme Stage International de ’ARNA.
pour amateurs de niveaux divers, du 15 au 30 juillet
87. Tél. 34 69 63 54.

COMMUNIQUES

Le Festival de Flutes & Bec de Besangon aura
lieu les 16 et 17 mai 1987. Il rassemblera des groupes
de jeunes flutistes qui pratiquent au collége, a 1"école,
dans une association culturelle, etc... venant de Fran-
ce el d’autres pays.

Renseignements et feuilles d’inscription :
Madame Ecochard, 6, rue de Champagne 25000 Be-

sancon. Tél. 81.51.10.30. Joindre une enveloppe a
son adresse, timbrée & 3,70 F, portant la mention
LETTRE.
Cloture des inscriptions : le 15 mars.
L ]

Une Société Internationale de harpistes anciens
vient de se créer, la Verein zur Forderung historischer
Harfen, Westerlingerstr. 49, D-7900 Ulm, R.F.A.

Déléguée pour la France Elena Polonska, Paris, tél.
42541645,

PETITES ANNONCES

VENTES

Fliite & bec alto copie Bressan de (. Hulsens ; buis, 4 hagues

d'ivoire, 415, corps de rechange 410 - Prix 5000 F

Flite & bec alto cople Bressan de Klaus Scheele ; cocobolo,

4 bagues d'ivoire, 415, corps de rechange 410 - Prix 5000 F

Clarinette 2 clefs en ré. buis, copie Zencker de Brian Acker-

mann - Prix 2800 F.

G. Thomé 33, rue Clignancourt 75018 Paris. Tél. 42.23.68.12
-

Flite & bec alto 415 Rottenburgh de Ph. Bolton, buis, état

impeccable - Prix 2000 F (port compris).

Tablas (percussions indiennes) de Bénarés - Prix 1000 F

EH. Bilouet 27, avenue Elisabeth. 7500 Tournai, Belgique
Tél. 69/22.79.17

Flite traversiére baroque Moeck (Rottenburgh Claire Soubey-
ran), ébéne ; la 440. Trés peu jouée, état neuf - Prix 2500 F.
Tél. 96.78.31.16 aprés 19 h. (Cotes du Nord).

L]
Fliite traversiére en ¢, ébéne, accordable, avec étui, Rudall
Carte Londres ca. 1890. La méme de facture récente. TéL
45.35.78.77.

-
Flite traversiére moderne Gemeinhardl corps el 1éte argent.
révisée - Prix. 5500 F. Tél. 83.51.62.16 (Nancy)

L]
Epinette Lindholin, copie XVIéme siécle, parfuit érat, encore
sous garantie (3 ans). avee sicge el accordeur électronique
Prix 18000 F.Tél. 65.34.31.05.



